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Mittwoch,

Wie der Dokumentarfilm die Wirklichkeit betrachtet Das Miinchner Dokfest beginnt

Wir mussen
reden

Die Grenze zwischen
verschwimmt. We

Realitat und Fiktion
Iche Legitimation

hat da noch der Dokumentarfilm?

VON MARTINA KNOBEN ‘

les echtes Leben! Mit diesem Ver- |
sprechen wirbt der Dokumentar-

men, ihre Asthetik gilt als zweitrangig, |
| wird von vielen Zuschauern kaum wahrge- |
nommen. Thre Gemachtheit wird manch- [
maiauch.\bsxchlhch wmhkmer\ _Auftrag

film flr sich. Das Label der Auth:

zitit war immer schon ein Verkaufsargu-

ment und ist es in diesen digitalnebeligen, |
verunsichernden Zeiten mehrdennje. Des- |

halb war die Branche auch so erschiittert,
als herauskam, dass die angebliche Doku
wLovemobil® i jert ist, die Pr =

gebende

und Festivals pr.\lenewn heute oft Er:ahl
weisen, deren Drammurg\e dokumentari-
sche Unebenheiten* moglichst en
sollen®, schreibt die Deutsche Akademie
far h‘msehemn ihrer Stellungnahme zum
Fall L

ten von Bekannten der Regisseurin ;ﬁ
r'en vnerdgn Der Belmg mfﬂ den kzm

mem und Publikum: dm becbachtetes, |

nicht ausgedachtes Leben zu sehen ist.
Dieses Bild des Dokumentarischen hat

nie ganz gestimmt, Abbildung ohne insze-

natorische Eingriffe ist gar nicht moglich. |

Wie sollten _reine® dokumentarische Bil-
derauch aussehen? Wie die Phansom Rides |
der Stummfilmzeit vielleicht, als eine Film-

kamera an die Spitze einer Lokomotive |

montiert wurde, um im Vorbeifahren die
Landschaften aufrunehmen? Die Form
wirkt puristisch, tatsichlich aber werden
dabei die Landschaften von der vorwirts-
brausenden Kamera formlich penetriert.

Die Position des Dokumentarfilms zwi- |

schen Fakten und Fiktion war immer unge-
nau und angreifbar. Zuschauer aber wiin-
schen sich Orientierung und Sinn. .Das Pu-
blikum harrt ungeduldig der definitiven
Nachrichten, schrieb schon im August |
1914 die Fachzeitschrift Der Kinemato-
graph; der Erste Weltkrieg bedeutete eine
Genera]mobnmachung auch fir \ienj\m

t Gerade diese Liicke |
zwischen Abbildung und |
| Realitit sollte sichtbar sein |

|  Dabei solite das Gegenteil der Fall sein. |
Dokumentarfilme sollten die Liicke zwi-
| schen Abbildung und Realitit mitdenken, |
ihre Arbeitsweise sichtbar machen und so
| in einen Dialog mit dem Zuschauer treten. |
Warum steht die Kamera, wo sie steht? Mit |
welcher (oder wessen) Perspektive blickt |
sie auf die Welt? Was ist im Film nicht zu se-
hen, weil es nicht gefilmt werden konnte, |
| aberwichtigwire?Solche Hinweise gingen
| Uber die Minimalforderung, dassna:hge
stellte Szenen gekennzeichnet sein miis-
| sen - wasin ,Lovemobil* versdumt wurde |
~weit hinaus. |
Im kilnstlerischen Dokumentarfilm ist |
‘ eine Fille neuer Ausdrucksformen ent-
standen, die dem prekiren, faszinieren-
den Verhiltnis des Dokumentarischen zur
Wirklichkeit Rechnung tragen. Festivals
| spiegelndiese Anniherung von Dokumen-

|

gen Film. Weil resle K

tar- und wenn sie, wie etwa |

kaum zu drehen waren — dle K.zmeraieulr

die \lennale ihnen keine jeweils eigenen |
Seidl ar-

wéren auflerhalb der

extremer ubensgefw gewesen -, Wu: rangiert dxe Eu\stel.lungen m seinen Fil-

den P

|
|
men so dasskhr‘

hinter der Front gefilmtoder I}

ist, dass die hen in diesen Bildern

Kampfe. Schon frith fand der Film auch | nicht spontan agieren, sondern sich mehr

zur Propaganda, der Krieg musste medial
gerechtfertigt werden.

Alles kann heute
‘werden. Deshalb ist die Sehnsucht
nach Authentischem so grof

Heutzutage ist das Vertrauen in die

oder weniger selbst spielen. Andres Veiel
vuhmdetmmuldmm h&mm
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Die Welt im Blick:

Ausschnitte (von links

im Uhr:ei(ermm)
aus , The Rossellinis®,

wLost Bays*, »Monobloc®,
»The Case You*

und (mim‘)

»Taming the Garden®

FOTOS: DOKFEST

Beklemmend und wunderschon

Kinderwunsch, Flucht und Plastikstiihle: Tipps zum Start des Miinchner Dokumentarfilm-Festivals

er Dokumentarfilm nimmt die
Welt i in den thk. unvorhersehbar,

mehr klar war, wo der Ernst anfangt. Na-
men werden nicht genannt. Dann erzihlen
sie, dass diese Geschichte aktuell bleibt,

die von einem Junkie ausgenutzt wurde, er-
klart Isabella ihrem Neffen Alessandro

ustig, | ver-
storend. Zum Smn des Miinchner Dok-
fests, das pandemiebedingt auch in die-
sem Jahr digital stattfindet, ein paar Tipps.

The Last Hillbilly

Alle wissen, wie wir Hillbillys sind, sagt Bri-
an Ritchieund streicht versonnen seinen

DerKick (2006) Hillbilly" wi
n;u: mmm in sanften, wie aus der Zeit gefallenen
i Mord Bidern, in den Waldern

£

worfen Eine (mittlerweile

genutzte) Form hat der Showman Michael
Moore populir gemacht, dessen Filme so
stark um ihn selbst kreisen, dass die Sub-

Kentackye
et, er liebt das Ritselhafte und Uneindeuti-
rache, die bei ihm um Heimat und
Identitat kreist, Armut und Ausbeutung,

| te Frau war die Ind

i, der sie befragen will fiir seinen
Film _The Rossellinis®, iber die Familie sei-
nes Grofivaters — Roberto Rossellini, einer

weil die nackten Seelen und Korper dabei
gefilmt wurden und in einer Doku ]ande-

mehr haben. Sie sind aus Plastik, sie sind
bdlng Der Film von Hauke Wendler indne

fiir den
memverhuﬁe Mobelstiick der Welt.] !tvn
eine Milliarde seiner Art wurde seit den
weltweit verkauft. Wend-

der wichtigsten Filmemacher des |tahem~ ten — besser kann man
schen EinMann kaum erklaren. SUSAN VAHABZADEH
scher Dynamik, gewaltigem Verlangen
nach Unabhingigkeit, in dessen Schatten
die Familienmitglieder sich schwer tun
sich zu profilieren. Das Familienleben eine
Soap, und auch die Recherche dlmberge-
hért dazu. Isabella und Ak

ben frohlich das Umengrab ab. Bm-:h

This Rain Will Never Stop
Gebirge, Fluten, Militirparaden und dar-
iiber ein Himmel, so dramatisch wie je ein

Ik von Ansel Adams: Alina

"beim immer noch jugendlichen Sohn Ro- | Rain Will Never Stop® lasst den Einzelnen
‘bertino - far too i) & ge ’mdunning@nm
sel im Haus der Mutter Geschichte | n Andri aj

der aus Syrien in die Ukraine flieht, dort
fiir das Rote Kreuz arbeitet, in den Kriegin |
der Ostukraine gerit und dann zuruck

man, Rossellinis 7weite Frau, thre L\ebe
war ein Skandalin

lers Filmteam reist um die ganze Welt,
nach Uganda zum Bemplel, woarme Leute

Sil

bekommen. Und, per l-‘ound Foou,ge»vi-
deo, ins Frankreich der Vergangenheit, wo
Henry Massonnet den Plastikstuhl aus ei-
nem Guss Anfang der Siebziger erfand: Er
sollte ein hfettyle-l’mduh werden. Die

Doku erzihlt nicht nur Designgeschichte,
sondern ist auch eine Ubung in dstheti-
e
‘Menschenskind!
Jetzt liegt sie da, Kissen unterm Hmta'n,
hat da:

Wahrhaftigkeit von Bildern wackeliger | jektivitit des Ganzen auf der Hand liegt. | Zukunftslosigkeit und Verlorenheit. Diane | auchdagibtes nach Syrien will. In der
denn je. In Deep Fakes, mittels KI gefilsch- | Wenn der Regisseur selbst die Quelle sei- | Sara Bouzgarrou und Thomas Jenkoe su- | Genialische halt sie alle die | Sct Szeneneiner zersplit- | sen, Facetime mit der mmer d“ bald
ten Bildern und Videos, agieren Figuren, | | ner Erzihlung ist, istauch ein Zeichentrick- | chen nach der Wahrheit hinter dem Kli- |  Rossellinitis® FRITZ GOTTLER umn}‘ammeauf.udnyauldnﬂochw: Grofimutter sein wird. So beginnt das Le-
die nie vor einer Kamera standen, Schau- | Dokumentarfilm wie ,Waltz With Bashir® | schee vom weiflen Trashinden blauen Hia- Bruders in Hamburg, bei einer Reise | ben der Belobrovaja, und so beginnt
spieler werden kunstlich verjingt Ge- | (2008)mdglich, der ein persdnliches Trau- | geln, hinter der Legende von den Bergleu- The Case You mmk'nchzxmd‘man,wumh!mdm die Doku ihrer Mutter, der Kinstlerin und
schult in den sozialen Medien, i ma buchstiblich nachzeich ten aus den Kohleminen, die heute im wie in Luhansk, bei der Uberfiih sei- in Marina Der Film
viele Menschen sich selbst, sobald eine Ka- Wenn Filme ihre Asthetik gegeniiber ih- | Blick der Welt nur noch arbeitslos sind,ab- | Ein Probenraum, finf Frauen, zum Teil ha- mmmmwl‘mﬂtﬂm enihltmﬂndem.dielhnk—'
merain der Nhe ist. Flirden Dokumentar- | ren Zuschauern bewusst machen, ist vieles | hangig von Opiaten, anfallig fiir Demago- benseemandulmgemdngmhm_w;s in den Armen seines Onkels im Irak, der | den geboren wurden, Nelly wachst Giber
ﬁ!mmitse'nemuomsmuisbdieﬁng moﬁuh.uwh&e}\:mdesbeob.chun- gen wie Donald So haben sie dann | sie inds den Gast mit Trinen und Kiissen iiber- Jahre vor der Kamera auf. Klingt nach
ist das d. Drehverbote, Brian Ritchie gef leram vor sen wirden und nun bespre- adzimseht reti:
d\m:hl’RAbmlungenundsd:nnhnme diesunbnxmhﬁl]ungmﬂber.lmsno- allem sei dich Einrein mw-msmwsmm Kampfer bei Der Film -herin viel zu hart mit
das Recht am eigenen - tischer Essay wird der Film dann aber Casting du hhinein-mdgmmhﬁ- sich selbst und anderen ins Gericht. Sie hat
sitzlich den Zugang zu vielen Themen. mmmmwm nicht, die Kinder bringen Direktheit hin- | bleibt meist diffus. Die Welt. Aber ohne ihn | einen feinen Film gemacht, {iber ihr Kind
‘Wenn echtes ial | ehrlich bleiben, schaffen sie eine Nahe Langeweile und | spukt in den Kopfen und die ﬁediu:w&noch und
= i die: ig dmit- | Fantasie etwa bei de Becmm:i-u auf die Rolle zu vg::hm.uim : :ndzﬁ-mrh der Norm. Uber das grofie Gliick, aber auch
Grenze zwischen und h reifit. Einfach soab Brian Ritchie Vater, gewesen. Alison Kuhn Bildemn zu den steht, und die die das mit
o.Oclgkl T des Faktiachin schildern lisst, ist erniichternd. Erst denkt dnnuu&mmmum .
als lich i jedenfalls nicht. Man denke nur an den | werden fiir dieses Leben. TOBIAS KNIEBE | man: was kann da ds der Familie
Als Antwort auf den Skandal um ,Love- | Mord an George Floyd, den h 3 7 Es Monobloc ja sehr nah gekommen zu sein, auch
mobil® ist nun eine Videos von gemach The Rossellinis ging um die Rolle einer 15-Jihrigen in ei- andﬁmﬁluumn:znmk
{iber doku Arbei Handyfilme von :l:; = ey I o e M d di ﬂh'AuM‘ ch, die Plastik- | kipp
den.. berfallig. Dass alle Bilder die stirkste Waffe der ,Black Lives einem Regisseur, einer | stihle knqp ms.nd:gmf einfan Iustig, be-
e | Em - i M e T | B e g X i #
aber hiufig nicht mitgedacht wird. Dokus | lkeit i g i hen i selbst im seines Films. Ich Hul.th-‘-indidem,v-*hd: d e i Is ein
mer noch Politik. ’kam mir vor wie eine Idiotin, wurden, be tig will sie in d i ger LAURA
,»Solche Filme kann man eigentlich nicht machen* R
Ein Gespriach mit Marc Bauder und Daniel Sager, dieemeDokuﬂbameAmehdamvmﬁgamhumﬁsenda.Sﬁddmmnzdhmg’gedehabm Brigssiil e
mmm.ﬁmmm Sager: icht, d Jour- mmmmmm ment dabe zu sein, wenn Din kL Wir haben ht, diese Re- hh&mmm
tigati nalisten dariiber reden, wie sie arbeiten, Ihedk. Hklsn.hdmmdnk!nn Dann wird im Eifer des Gefechts gar nicht | cherche einzubinden, auch wenn wir erst- ‘men, wie in Deutschland Dokumentarfil-
m iffnet d: wir wollten, dass man sieht, wie sie arbei- vorei- | darliber nachged: dass eine Kamera | mal gar nicht wussten, ob das Material je- finanziert, wahrgenommen und zum
mmmmmmmm ten. Deshalb die Erzihiform des Direct Ci- nemmwrmnd.duunw!elm— dabei ist. ‘mals verdffentlicht werden wird. Gliickli- | Teil hergestellt werden.
Ibiza-Affire in Osterreich enthillt wird. | nema, des maglichst Bauder:, beob h k dann aber d. -
Ein Gesprich mit dem Regisseur des Films | achtens. Deshalbdie daun:ﬂlu:nmum. d iﬁh h

film ist ja gerade,
d daist, b passiert. Man

Zeit
Wi vie et war st

stimmt und was nicht. Momente zu sehen sind. Weil er ~ anders | Begriff, " iberh
als ein Film wie Lovemobil — seine Ecken | lassen. Die’  Vertrau-
Inlhrem Film cli 'und Kanten hat sowohl im Schnittals auch | en geschaffen man Zeit mit-
hen, di Dass | inder Kamerafilhrung. Natirlich gab es viele Tage, an de-
-w_:‘:pt—ldqug e, - m*uumtuuu
die Beteiligten - darunter den damaligen | ter Filschungs i e
Via Sager: Der! -H_ﬂ-lhdh.i‘lhﬂh e
tian Strache - am Ohrabdruck® identifi- | mobil® sieht man an, dass dort versucht R
gieren 2 i e age dann in dem Mo~
A A ] 1 4




