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Daniel Sponsel
kiinstlerischer Leiter
und Geschdftsfiihrer
des DOK fest Miinchen,
Uiber den kiinstlerischen
Dokumentarfilm.

Interview

» DER DOKUMENTARFILM IST
DIE KUNST DER STUNDE.«

von Helga Huskamp

Herr Sponsel, Sie haben gerade einen Aufsatz veroffent-
licht, in dem Sie den Dokumentarfilm als » Kunst der Stunde«
bezeichnen. Wie ist das zu verstehen, zieht der Dokumen-
tarfilm jetzt ins Museum ein?

Nein auf keinen Fall. Von der Kunst erwarte ich in der einen oder
anderen Weise eine Stellungnahme zur unserer Gesellschaft und
eine Reflexionsebene zu der komplexen Zeit in der wir leben. Der
Dokumentarfilm ist in den letzten 15 Jahren vor allem in seiner
Formensprache gereift und somit aktuell das probateste und
kiinstlerisch reichste Medium, um eine substanzielle Aussage
zum Zustand der Welt und zu den Lebensumstdnden der Men-
schen zu treffen. Der Dokumentarfilm gehért mehr denn je ins
Kino und ins Fernsehen, so lange es das noch gibt. Festivals sind
nattirlich das ideale Forum fiir diese Filme, die mehr Offentlich-
keitsarbeit fir ein aufmerksames, anspruchsvolles Publikum
bendtigen.

Wo genau liegt fiir Sie die inhaltliche Relevanz des kiinstle-
rischen Dokumentarfilms? Ist nicht auch ein Spielfilm wie
12 YEARS A SLAVE inhaltlich relevant?

Jeder wirklich gut gearbeitete Spielfilm lebt von den emotionalen
Beziigen, die der Zuschauer zu diesem Film aufbauen kann.
Ohne diese Ebene der Identifikation mit dem, was da auf der
Leinwand passiert, erreicht uns kein Film. Nur ist das bei Spielfil-
men in jeder Hinsicht zumeist gréBer als das wirkliche Leben und
filmisch dementsprechend aufwendig formuliert, darin liegt ja
auch ein Reiz. In Dokumentarfilmen erleben wir Menschen, die
mehr mit unseren Stérken und Schwdchen zu tun haben, die
ndher an unserer eigenen Konstitution dran sind.

Dokumentarfilmer oder Dokumentarfilmerinnen sind bei
den Dreharbeiten meistens in kleinen Teams unterwegs,
manchmal sogar ganz allein. Im Vergleich zum Spielfilm ist
das kein Aufwand. Was bedeutet dies fiir den Film?

Ein Dokumentarfilm kann in der Regel weder dsthetisch noch
dramaturgisch komplett durchkomponiert sein. So paradox es
klingen mag, ein guter Dokumentarfilm lebt gerade von den
Liicken und Briichen, die er dem Zuschauer als Interpretations-
spielraum ldsst. Ich glaube, wir gehen einerseits ins Kino und
schauen uns Spielfilme an, um in eine andere Welt entfihrt zu
werden. Anderseits sind wir wirklich neugierig auf andere Men-
schen auf unserer Augenhéhe und das funktioniert besser in der
konkreten aber nicht geschlossenen Form von Dokumentarfil-
men.

Dieser Begriff »Kiinstlerischer Dokumentarfilm« — was
wird damit genau beschrieben oder anders gefragt, was ist
ein nicht kiinstlerischer Dokumentarfilm?

Wie in jeder Kunstform zéhlt auch beim Dokumentarfilm nicht
nur, was erzéhlt wird sondern vor allem wie erzdhlt wird. Kiinstle-

rische Dokumentarfilme sind zumeist sehr poetisch in ihrer Er-
zdhlung und raffiniert in ihrer Form. Und mit ihrer Ndhe zu den
Protagonisten sind sie fiir den Zuschauer ein absolut sinnliches,
emotionales Erlebnis. Hier sind sie sehr nah an dem, was wir
hinldnglich als Kunst bezeichnen, die Transformation des Lebens
in ein Medium und zurtick.

Welche Rolle hat der Zuschauer beim Dokumentarfilm?
Wird erwartet, dass er ein politisch denkender Mensch ist,
muss er selbst aktiv sein oder darf er den Film auch einfach
nur »konsumieren«?

Der Dokumentarfilm macht etwas mit dem Zuschauer, was
genau, das ist sehr individuell. Ein Zuschauer muss nicht per se
ein politischer Mensch sein, doch die Neugierde und die Lust auf
Begegnungen im Kino ist keine schlechte Vorraussetzung, Gerade
Festivals bieten die Chance, Menschen zu erreichen, die noch
keine Wahrnehmung fir die Qualitdt des kiinstlerischen Doku-
mentarfilms haben. Sie entdecken etwas Neues, sie steigen ein in
Themen, die vorher fiir sie noch nicht relevant waren. Und ja, ich
bin sicher, jeder der sich auf einen Film einldsst, wird fir sich
persdnlich viel neues mitnehmen. Und seien es nur zwei intensive,
sinnliche Filmstunden, die ich als Zuschauer im Thema und bei
den Protagonisten des Films verbracht habe. Jeder kann und darf
Zuschauer sein — wir bieten echtes Kinoerlebnis mit konkreten
und gleichzeitig emotionalen Geschichten.

In allen Kulturen sind Erzahlungen die traditionelle Form,
um Erfahrungen, Wissen und Geschichten weiterzugeben.
Miindlich, schriftlich und heute eben audiovisuell. Was glau-
ben Sie, wo stehen der Spielfilm und der Dokumentarfilm in
10 oder auch 20 Jahren? Wird die Informationsgesellschaft
des 2I. Jahrhunderts an ihnen festhalten, oder werden sie
letztlich doch im Museum — dem kulturhistorischen Muse-
um landen?

Bisher ist in unserer Kulturgeschichte noch kein Leitmedium
durch ein anderes komplett verdrdngt worden. Ich bin mir sicher,
dass es noch in zwanzig Jahren sowohl das Kino als auch den
Dokumentarfilm geben wird. Wir beobachten aktuell eine inte-
ressante Entwicklung: In den USA wird mittlerweile ein gréBerer
Umsatz auf dem Computerspielemarkt generiert als im Kinoge-
schdft. Das heif3t, méglicherweise wird der Spielfilm zunehmend
vom Computerspiel verdrdngt, zumindest beim jungen Publikum.
Anderseits steigt bei den Menschen die Sehnsucht nach Konkre-
tem. Der Dokumentfilm stillt diese Sehnsucht und wird in unserer
Uberbordenden Informationsgesellschaft zunehmend ein Kom-
pass fur inhaltliche und kiinstlerische Relevanz. Diese Filme wei-
sen uns den Weg ins Herz der Welt. i
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DOK fest

Evangelische Stadtakademie Miinchen, Goethe Institut, Insti-
tut Francais, Istituto ltaliano, Jidisches Museum Minchen,
Katholische Akademie in Bayern, Katholischer Fonds, Kénig-
reich der Niederlande, Munchner Filmmuseum, Minchner
Volkshochschule, Polnisches Kulturzentrum Mdinchen, Stu-
dentenwerk Minchen, Tschechisches Zentrum, US-Amerika-
nische Botschaft, FotoDoks, SOS Kinderdorfer weltweit,
Untertitelwerkstatt Minster, Instituto Cervantes, B.O.A.
Videofilmkunst

DOK .education

Kulturreferat der Landeshauptstadt Minchen, Filmstadt
Minchen, Minchner Stadtbibliothek, Padagogisches Institut,
Stadtkultur Netzwerk Bayerischer Stadte eV. , Hofpfisterei,
Medienzentrum Minchen des JFF, Europdische Janusz Korcz-
ak Akademie eV., Hochschule fir Fernsehen und Film Min-
chen, History Award, Kreisjugendring Miinchen-Stadt, M80,
Stiftung Prix-Jeunesse und Treffpunkt Filmkultur, Zwergerl
Magazin

DOK forum

megaherz, BLM — Bayerische Landesanstalt fir Neue Medien,
HFF Munchen, ARRI, AG DOK, Bayerische Architektenkam-
mer, Beyond Festival, Creative Europe Desk Miinchen, Deut-
scher Komponistenverband, Deutsche Filmkomponistenuni-
on, Documentary Campus, dfi — Dokumentarfilminitiative,
DS] — Deutsche Journalistenschule Minchen, FilmForder-
Fonds Bayern, Mediennetzwerk Bayern, mimikri media,
Muanchner Filmwerkstatt, Referat fur Arbeit und Wirtschaft
der Landeshauptstadt Minchen, SODEC, Vertretung der
Regierung von Québec, TU Minchen, Tellux Film, Transme-
dia Bayern



ES GRUSSEN

CHRISTIAN UDE

Zum 29. Mal geht das Miinchner DOK fest an den Start, zum
5. Mal unter der Leitung von Daniel Sponsel. Und auch dies-
mal ist die Programmvielfalt buchstdblich grenzenlos: 137
Filme aus 41 Landern werden da gezeigt, von internationalen
Klassikern und preisgekréonten Meisterwerken bis zu den Ar-
beiten talentierter Nachwuchsregisseure, mit hochinteres-
santen Beitrdgen aus dem Gastland Brasilien, einer Retros-
pektive Uber das Schaffen der britischen Filmemacherin Kim
Longinotto und vielen weiteren Attraktionen.

Besonders freut mich, dass die Landeshauptstadt Minchen
ihren Beitrag zum Etat des Festivals in diesem Jahr erhoht hat.
Auch das unterstreicht: Die Stadt weif3 die herausragende Be-
deutung des DOK fest fur die Forderung des kinstlerischen
Dokumentarfilms, Uberhaupt fir die Filmkultur und damit
natlrlich auch fur die Kultur- und Filmmetropole Minchen zu
schiatzen. Als eines der grof3ten Festivals fir den langen Doku-
mentarfilm und als eines der wichtigsten Dokumentarfilmfes-
tivals in ganz Europa macht das DOK fest jedenfalls auch dem
Veranstaltungsort Miinchen alle Ehre. Was mich daher eben-
so freut: In den vergangenen drei Jahren sind hier die Be-
sucherzahlen kontinuierlich gestiegen, auf zuletzt sage und
schreibe tber 20.000.

Das Miinchner DOK fest ist unter der Regie von Daniel Spon-
sel und dank der erfolgreichen Arbeit des gesamten DOK.
fest-Teams also mehr denn je zum Publikumsmagneten ge-
worden. Und ich bin Uberzeugt: Auch die 29. Auflage wird
diesen Erfolgskurs nachhaltig fortsetzen.

Alle Géste, allen voran die zahlreichen Filmemacher aus aller
Welt, hei3e ich dazu in Minchen sehr herzlich willkommen.
lhnen und allen Besucherinnen und Besuchern wiinsche ich —
auch im Namen meines Nachfolgers Dieter Reiter; der bei
Redaktionsschluss sein Amt noch nicht angetreten hat — ein
spannendes Dokumentarfilmfestival!

Christian Ude

Oberblrgermeister der Landeshauptstadt Minchen
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ra Schellneg;
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DR. HANS-GEORG KUPPERS

Das Munchner Publikum hat das Internationale Dokumentar-
filmfestival fir sich entdeckt. Wer die Welt verstehen will,
sollte das Festival mit seinen 137 Filmen nutzen, um sich aus
allen Landern dieser Welt Geschichten erzahlen zu lassen, die
den Zuschauer unmittelbar erreichen. Der kiinstlerische Do-
kumentarfilm schafft es immer wieder, uns Zuschauer ganz
nah und authentisch an die Geschehnisse und damit in das
Leben der Protagonisten hinein zu ziehen. Das Festival bietet
uns die grof3e Chance, gesellschaftliche und kulturelle Themen
in neuen Bezligen zu sehen und wahrzunehmen. Genau das
ist die Aufgabe der Kultur.

Die vielfiltige Zusammenarbeit des DOK.fest mit anderen
stadtischen Kultureinrichtungen finde ich bemerkenswert.
Hier mochte ich das neue Festivalzentrum im Foyer des Judi-
schen Museums am Sankt-Jakobs-Platz sowie die Zusam-
menarbeit mit den Miinchner Kammerspielen hervorheben.
Erfolg in der Kulturarbeit ist immer auch eine Frage der Part-
nerschaften. Ganz besonders freut mich, dass das Festival sich
mit DOK.education aktiv fur die kulturelle Bildung und die
kulturelle Teilhabe junger Menschen stark macht. Das Pro-
gramm fUr Schulen, Familien, Kinder und Jugendliche st&03t auf
ein stark gestiegenes Interesse bei Lehrerinnen und Lehrern.

Das geschlossene Schulprogramm mit dem Schwerpunkt Me-
dienkompetenz, war in diesem Jahr so frihzeitig ausgebucht
wie nie zuvor.

Mein grof3er Dank gilt dem Festivalleiter Daniel Sponsel und
seinem Team flr die erneut sehr arbeitsintensive Vorberei-
tung des Festivals.

Ich freue mich sehr auf die 29. Edition des DOK fest.

Dr. Hans-Georg Kiippers
Kulturreferent der Landeshauptstadt Miinchen

ILSE AIGNER

Josef yerischen Filmfestivals ist sehr vielféltig. Das Internatio-
nale Dokumentarfilmfestival in Mlnchen ist dabei ein ganz
besonderes Festival. Ich freue mich sehr Uber das kontinuier-
liche Wachstum dieses Festivals. Der kinstlerische Dokumen-
tarfilm lockt jedes Jahr mehr Zuschauer an. Besonders stolz
sind wir, dass auch in diesem Jahr wieder so viele bayerische
Produktionen im Programm sind. Die enge Zusammenarbeit
des DOKfest mit bayerischen Kulturinstitutionen wie der
Pinakothek der Moderne, dem Staatlichen Museum fir
Volkerkunde und nicht zuletzt der Hochschule fiir Fernsehen
und Film belegt die enge Verknipfung zwischen Kultur und
Film in Bayern.

Hervorheben machte ich das DOK forum, denn es ist langst
zu einer Uberzeugenden Netzwerkplattform fiir die Branche
geworden. In seinem Programm findet sich erneut das Who
is Who der Sender, Produktionsfirmen, Verleiher und vor al-
lem der Filmemacher, die aus dem gesamten deutschsprachi-
gen Raum zu uns kommen, um Uber aktuelle Themen des
dokumentarischen Erzdhlens zu diskutieren. Stetig wéchst
auch das Filmschulfestival, mit dem wir in Minchen Gastgeber
fur zwolf Hochschulen sind. Als Ministerin fur Wirtschaft und
Medien méchte ich all jenen bayerischen Unternehmen und
Institutionen danken, die das DOK fest férdern.

Der Standort Bayern ist fur die Film- und Fernsehlandschaft in
Deutschland von herausragender Bedeutung. Das Interna-
tionale Dokumentarfilmfestival Minchen 2014 leistet dazu
einmal mehr einen wichtigen Beitrag.

Daher an dieser Stelle allen Besuchern ein spannendes Festi-
val und dem DOKfest Team unter der Leitung von Daniel
Sponsel ein herzliches Dankeschon fiir diese bedeutende Ver-
anstaltung.

lise Aigner

Bayerische Staatsministerin flr Wirtschaft und Medien, Energie
und Technologie
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DIE WIRKLICHKEIT
ALLERDINGS
ERZAHLT NICHT, SIE

PASSIERT

EINFACH.

Dokumentarisch erzahlen

von Eva Hohenberger

Es wére ein einfaches Kriterium, wenn sich Dokumentarfilme
von Spielfilmen dadurch unterschieden, dass die einen er-
zdhlen und die anderen nicht. Dem ist aber nicht so. Denn
das Erzdhlen ist eine anthropologische Konstante, und ob von
Gottern erzahlt wird oder von Irdischen, von Ausgedachtem

oder Vorgefundenem, spielt fir die Erzdhlung keine Rolle und
geht aus ihr auch nicht zwingend hervor. Sie folgt ihren ei-
genen Regeln. Wie Christian Metz sagte, prdgt sie eine Zeit
in eine andere. Andere Autoren bestimmen sie als kausale
Verknipfung von Ereignissen.

Fur den (Spiel-) Film wurden die Regeln der Erzihlung recht
genau von Metz untersucht. Er war in den 60er- und 70er-
Jahren des 20. Jahrhunderts der Vertreter einer linguistisch
orientierten Filmsemiotik. Das Ergebnis seiner Bemihungen
nannte er »die grof3e Syntagmatik« des Films. Sie war ein In-
ventar satzdhnlicher Konstruktionen, mit denen in der Film-
montage das Erzdhlen bewerkstelligt wird. Die Gleichzeitig-
keit zweier Handlungen kann etwa in einer Parallelmontage
ausgedriickt werden: Wéhrend das Kind in der Schule ist,
geht Herr X am Meer spazieren. Abwechselnd sieht man das
Kind und Herrn X. Einfacher ist es, wenn zwischen Herrn X
und dem Kind bereits eine Verbindung etabliert wurde, aber
auch ohne diese dirften die sich abwechselnden Einstellun-
gen der unterschiedlichen Handlungsorte als Gleichzeitigkeit
lesbar sein. Zwingend ist die Parallelmontage nicht, aber sie
hat sich als rhetorischer Standard entwickelt.

Der Film hat nicht von Anfang an erzdhlt, auch wenn sich
Filmtheoretikerinnen manchmal nicht darlber einig sind, ob
Lumieres »Die Arbeiter verlassen die Fabrik« nun narrativ ist
oder nicht. Die zahllosen dokumentarischen »views«, An-
sichten von egal was, sind es aber sicher nicht. Es war der
Spielfilm, der das Erzdhlen zuerst gelernt hat. »Nicht weil das
Kino eine Sprache ist, kann es uns so schéne Geschichten
erzdhlen, sondern weil es sie uns erzdhlt hat, ist es zu einer
Sprache geworden« hat Christian Metz gesagt und damit ge-
meint, dass der Film im Zuge seiner Fiktionalisierung seine
narrative Rhetorik entwickelt hat. Da es aber tatsdchlich ein-
mal zur Debatte stand, ob auch der Dokumentarfilm erzéhilt,
fuhrte der Filmwissenschaftler William Howard Guynn einen
empirischen Test durch: er nahm ein paar dokumentarische
Klassiker und Uberprifte sie auf Metz' Syntagmatik. Dabei
stellte er fest, dass diese narrative Rhetorik in seinen Filmen
ebenfalls aufzufinden war. Seitdem ist klar, dass ein Doku-
mentarfilm genauso erzdhlen kann wie ein Spielfilm, und es
meistens auch tut. Die Wirklichkeit allerdings erzéhlt nicht,
sie passiert einfach. Die Erzdhlung ist ein probates Mittel, all
das, was von sich aus passiert, zu strukturieren und zu be-
grinden. Dabei kommt den Figuren eine zentrale Rolle zu, da
die meisten Handlungen von ihnen ausgehen und sie somit als
Verursacher von Erzdhlungen erscheinen. Im Dokumentar-
film ist der/die die Filmemacherin darauf angewiesen abzu-
warten was tatsdchlich passiert und es erst spéter in eine

narrative Struktur zu bringen. Selbst die Dogmatiker des »di-
rect cinemag, die so taten, als beobachteten sie lediglich, or-
ganisierten ihr Material narrativ. Das konnten sie auch des-
halb so gut, weil sie nur ein eingeschranktes Repertoire von
Situationen filmten, vor allem Wettkdmpfe. Ein Beispiel wire
»Salesmen« von den Maysles (1969). Der Film zeigt einen
Wettbewerb unter Bibelverkdufern. Manche sind erfolgreich,
andere nicht, die Firma will Verkaufserfolge, belohnt sie mit
Pramien und Siegesfeiern. Das ldsst sich so gut erzdhlen, dass
man die Geschichte sogar dokumentarisch wiederholen
kann. Der deutsche Film »Die Blume der Hausfrau« (1998) ist
ein Remake der Salesmen, nur dass es diesmal um Staub-
saugervertreter geht. Aber auch hier entwickeln sich Typen,
Gewinner und Verlierer mit wenigstens rudimentdren

Essay

Charaktereigenschaften und ihren Erfolgs- bzw. Misserfolgs-
geschichten.

Mit dem neu belebten »Reenactment« ist ein Genre ent-
standen, das zwischen Dokumentarfilm und Spielfilm erzahlt.
Die Lebensgeschichte eines Helden wird mit Schauspielern
nachgestellt. Ein Beispiel ist »Man on a Wire« (2008), die
Geschichte des Seiltdnzers Philippe Petit, der 1974 die noch
nicht eréffneten Twin Towers mit einem Seil verbindet und
darauf mehrfach hin und herlduft. Der Film erzahlt die Vor-
bereitungen dieses Coups wie einen Krimi: Stets in Gefahr
erwischt zu werden, schaffen die Freunde das notwendige
Material aufs Dach. Die echten Freunde erzdhlen in die Kam-
era und das was sie erzdhlen, wird nachgestellt. Der Film hat
viele Preise erhalten. Sicherlich nicht zuletzt, weil er Span-
nung genauso aufbaut wie Hitchcock, indem er namlich die
Zuschauer wissen ldsst, was passieren soll und sie damit in
eine Solidaritat mit der Hauptfigur zwingt. Natirlich wollen
wir, dass Petit gelingt, was er vorhat und der Filmemacher
weil3 von Anfang an, dass es gelingen wird. Aber er struktu-
riert das Material so, als wisse er es nicht, als schildere er
zeitgleich eine zukunftsoffene Entwicklung, eine auf das
Ereignis, das auch schief gehen kann, ausgerichtete Biografie.

Das ist die Fiktionalitdt im Zentrum des Dokumentarischen,
die umso dominanter wird, je klassischer auch ein Dokumen-
tarfilm erzédhlt. Die Geschichte von Philippe Petit wére
genauso gut als Spielfilm denkbar und machbar gewesen. Der
einzige Unterschied zum Spielfilm ist unser Wissen um die
wirkliche Existenz von Philippe Petit und das er tatsdchlich
1974 zwischen den Turmen auf einem Seil gelaufen ist. Dass
wir dieses wiederum nur aus den Medien wissen und also
anhand von Dokumenten (es gibt Fotos, Polizeiprotokolle
und Zeitungsartikel) verifizieren kénnen, verbindet den
Wahrheitsanspruch des Dokumentarfilms mit dem Recht.
Aber das wdre eine andere Erzahlung.

Dr. Eva Hohenberger

Wissenschaftliche Mitarbeiterin am Institut fir
Medienwissenschaft der Ruhr-Universitat-
Bochum. Herausgeberin von »Frederick Wise-
man. Kino des Sozialen«. Berlin 2009.
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Jury

NIE ZU SEHEN,
ABER IMMER PRASENT.
DIE JURYS.

Sie sind das Herzstlick eines jedes Filmfestivals: die Jurys. Da-
bei sind sie dem realen Herzen gleich sehr leidenschaftlich,
aber nie zu sehen. Sie agieren und funktionieren im Verbor-
genen der Festivalkulissen.

Bei den ganz grof3en Festivals wird die Position des Juryleiters
prominent besetzt, so dass der gesamte Juryapparat ein Ge-
sicht, einen Spokesman und eine Identifikationsfigur bekom-
mt. Denn die Sache in sich selbst ist dunkel, langwierig und
wenig publikumswirksam und immer ist die Zeit (zu) knapp.
Denn jeder nominierte Film will gesehen, beurteilt, diskutiert
und noch einmal diskutiert werden. Dabei hat jede Jury ihren
Betreuer, der alles vom Filmscreening bis zu den Kaffeepau-
sen genau taktet. Die Zeit tickt gnadenlos fur die Jurys, denn
ihre Entscheidung fur die Preisvergabe muss ausreichend weit
vor der Preisverleihung geféllt und dem Festivalteam Uberge-
ben werden. Nun ndmlich gilt es noch, Begriindungen zu for-
mulieren, Trailer zu schneiden und Urkunden zu erstellen.
Das Jurydepartment arbeitet in der Festivalwoche auf Hoch-
touren — ohne dabei viel Tageslicht zu sehen.

Beim DOK fest sind wir Gastgeber fiir eine Vielzahl an Jurys.
Schon im Vorfeld des Festivals tagte die Jury des SOS-

Jury DOK.international

Kinderdorfer weltweit Preis, die fur den FFF Forderpreis
Filmjournalismus und jene fir den Deutschen Dokumentar-
filmmusikpreis.

Zum Festival formieren sich beim DOK forum die Studenten-
jury fur den Megaherz Filmschulpreis sowie die Fachjury fur
den ARRI pitch.award.

Drei Jurys begleiten die Hauptwettbewerbe DOK.interna-
tional, DOK.deutsch und DOK horizonte und vergeben je-
weils den VIKTOR sowie ergianzend den OMU-Preis der
Untertitel-Werkstatt Minster, sowie den FFF-Férderpreis
Dokumentarfilm 2014. hre Zusammensetzung ist ein Spiegel-
bild des modernen Europas. Von Helsinki nach Stockholm,
Uber Kéln nach Prag und Warschau sowie Uber Leipzig und
Munchen bis nach Prizren. Die Jurymitglieder sind renom-
mierte Festivalvertreter, Redakteure, freie Journalisten oder
Filmwissenschaftler. Die Vielfalt ihrer Herkunft gibt jeder Jury
das Potenzial, moglichst offen, diskursiv und mit vielen
spannenden Blickwinkeln die Filme der Wettbewerbe zu
jurieren. ®

Jury DOK.horizonte

Melissa Lindgren

Kuratorin, Tempo Documen-
tary Festival Stockholm
Melissa Lindgren ist
Programmerin, Kuratorin
und Projektleiterin. Gebo-
ren 1986 in Stockholm,
studierte sie Kunst an der
University of Gothenburg,
mit Schwerpunkt auf Film
und Video. 2009 begann sie,
fur das Tempo Documen-
tary Festival Stockholm zu
arbeiten, wo sie heute
Programmleiterin ist.

Ulla Simonen

Kiinstlerische Leitung
DocPoint - Helsinki Documen-
tary Film Festival

Ulla Simonen wurde 2013
zur Klnstlerischen Leiterin
des DocPoint Dokumentar-
filmfestivals Helsinki ernannt.
Als Produzentin fur ihre
eigene Produktionsfirma
MADE arbeitet sie an
Projekten, die Grenzen
zwischen Fiktion und
Dokumentarfilm verschwim-
men lassen.

Veton Nurkollari
Kiinstlerische Leitung
DokufFest, International
Documentary and Short Film
Festival Prizren

Veton Nurkollari ist der
Kinstlerische Leiter des
DokuFest, welches er 2002
zusammen mit einigen
Freunden griindete.
AuBerdem ist er Kurator
von DokuPhoto und
Mitglied des Europdischen
Kulturparlaments und der
Europdischen Filmakademie.

Prof. Dr. Frank Heidemann
Professor fiir Ethnologie,
Ludwig-Maximilians-Univer-
sitdt Miinchen

Frank Heidemann ist
Professor flr Ethnologie an
der Ludwig-Maximilians-
Universitdt Minchen und
unterrichtet dort Visuelle
Anthropologie mit Schwer-
punkt auf dem ethnologis-
chen Film. Er ist Mitbe-
grinder und seit |1 Jahren
Mitveranstalter des »Minch-
ner EthnoFilmFests«.
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Jury DOK.horizonte

Jury FFF-Forderpreis

Hana Kulhankova

Leiterin des One World
International Human Rights
Documentary Film Festival
Prague

Hana Kulhdnkova studierte
Anglistik und Amerikanistik
in Brno und Film- und
Fernsehtheorie in Bochum.
Sie unterrichtete Geschichte
des amerikanischen
Avantgardefilms, Gender-
und Queer Theory und ist
aul3erdem aktive LGBT-
Unterstitzerin. Seit 2005
arbeitet sie fur die Organisa-
tion People in Need und ist
die Leiterin des One World
International Human Rights
Dokumentarfilmfestivals.

Jury FFF-Forderpreis

Ewa Szabtowska
Programmerin, New Horizons
International Film Festival
Warsaw

Ewa Szablowska ist Filmku-
ratorin des New Horizons
IFF in Polen. Sie ist verant-
wortlich fir die Auswahl der
»films/arts competition« —
ein Projekt furr kreative
Dokumentarfilme und
hybride Formen, die sich an
der Grenze von Kino und
Visual Arts befinden.
AuBerdem présentiert sie
im Rahmen des »The Third
Eye« Programms die Arbeit
von Filmkinstlern. Als
Freelancer schreibt sie Uber
Film, Kunst und Design.

Jury DOK.deutsch

Klaus Blanc

Leiter des Fachgebiets

»Film & Literatur«, Miinchner
Volkshochschule

Klaus Blanc geboren 951

in Seefeld, arbeitet unter
anderem seit vielen Jahren
in der Erwachsenenbildung,
derzeit als Leiter des
Fachgebiets »Film &
Literatur« der Minchner
Volkshochschule.

Ina Rossow

Festival Manager, Deckert
Distribution GmbH Leipzig
Ina Rossow wurde 1975 in
Halle/Saale geboren. Sie
studierte Kulturwissenschaf-
ten, Journalistik und Ethnolo-
gie an der Universitit Leipzig
und arbeitete als freie
Mitarbeiterin fir Museen
und Ausstellungen. Seit
2002 arbeitet sie als Festival-
managerin fur d.net sales /
Deckert Distribution, Egoli
Tossell Film (bis 2011) und
seit 2011 auch fur ma.ja.de.
Sie lebt in Leipzig.

Rainer Gansera

Redakteur, Filmkritiker
Rainer Gansera ist in
Bamberg geboren und lebt
in Minchen. Nach seinem
Studium an der Hochschule
fir Fernsehen und Film in
Minchen arbeitet er als
Redakteur der Zeitschrift
Filmkritik, beim Familienpro-
gramm des SDR-Fernsehens
und der WDR-Filmredak-
tion mit. Er ist Filmkritiker
fur epd Film, film-dienst und
die Stddeutsche Zeitung.
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Petra L. Schmitz

Leiterin der Dokumentarfilm-
initiative im Filmbdro NW
Kéin

Leitet seit 2000 die dfi im
Filmbtro NW (KalIn), wo sie
Symposien und Workshops
zur dokumentarischen
Asthetik, Technik und zur
medienpolitischen Situation
des Dokumentarfilms durch-
fuhrt und gibt die Buchreihe
»Texte zum Dokumentar-
film« heraus. Zuvor war sie
im Grimme-Institut mit der
Mediengeschichte der BRD
und der DDR beschiftigt.

Walter Greifenstein
Redakteur Kinofilm und
ARTE-Koordination, Bayer-
ischer Rundfunk

Seit 1988 ist Walter
Greifenstein als Redakteur
beim BR fir Spielfilme,
Dokumentarfilme und
Popsendungen (»Tracks«)
zustdndig. Er betreute
Dokus wie »Die grof3e
Stille, »Liebesgeschichten
aus Moskau«, »All you need
is Klaus« oder »Sommer —
Winter — Sommer« (DOK.
fest 2013). Er ist Mitglied der
New-Country-Formation
»The Blissful Bob«.

Iréne Challand

Leiterin Dokumentarfilm,
Radio Télévision Suisse
Erfahrungen als audio-visu-
elle Journalistin und ver-
schiedene Aufgaben bei
Filmproduktionen. Nachdem
sie fur das Festival von
Locarno arbeitete, wurde sie
Berlin-Korrespondentin fur
RTS und ARTE. 2001 wurde
sie zur Leiterin des Doku-
mentarfilmdepartments von
RTS ernannt. In dieser Rolle
ist sie verantwortlich fiir das
Dokumentarfilmprogramm,
Koproduktionen, Pre-Buys
und Ankaufe.

GUTE ARBEIT MACHEN VIELE ...
WIR MACHEN BEGEISTERUNG!
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Jury SOS Kinderdorfer weltweit

Margret Kohler

Freie Filmjournalistin

in Miinchen

(u.a. Blickpunkt:Film, AZ)
Studium der englischen und
franzdsischen Sprache in
Paris und London, sowie der
Politikwissenschaft und
Padagogik in Miinchen. Sie
war wissenschaftliche
Mitarbeiterin an der LMU
Munchen, hatte diverse
wissenschaftl. Veroffentli-
chungen und ist Buchheraus-
geberin. Dozentin an der
Deutschen Journalistens-
chule, Mitglied in nationalen
und internationalen Jurys
und Redakteurin bei
Fachzeitschriften.

Dr. Wilfried Vyslozi

Seit 2008 Vorstand der
SOS-Kinderdérfer weltweit mit
Sitz in Miinchen

Derin 133 Landern
agierenden Kinderhilfsor-
ganisation gehdrt er seit
Uber 20 Jahren an. Zuvor
war Vyslozil im Executive
Search und als Management-
Trainer tdtig. Der Vater
dreier erwachsener Kinder
absolvierte Schulen in
Schottland und Osterreich
und studierte an den
Universitaten Wien und
Linz. In Linz, Innsbruck und
Budapest hat er zudem an
den Universitdten geforscht
und unterrichtet.

16 DOK.fest 2014

Prof. Dr. Heribert Prantl
Jurist (Dr. jur. Honorarprofes-
sor in Bielefeld), Journalist
(Chef der innenpolitischen
Redaktion und Mitglied der
Chef redaktion der SZ ) und
Publiz

Zuletzt erschienen: Alt.
Amen. Anfang — Neue
DenkanstoBe, Minchen
2013; Die Welt als Leitartikel
— Zur Zukunft des Journalis-
mus, Wien 2012; Der Zorn
Gottes — DenkanstdBe zu
den Feiertagen, Miinchen
2011; Der Terrorist als
Gesetzgeber - Wie man mit
Angst Politik macht,
Miinchen 2008.

Sebastian Spaleck

Seit 2006 Leiter der Online-
Abteilung der SOS-Kinderdor-
fer weltweit

Verantwortet bei SOS-
Kinderdorfer weltweit das
Digitale Fundraising und die
Online-Kandle. Nach seinem
Studium der Informations-
wirtschaft in Stuttgart
arbeitete er in wissenschaft-
lichen Projekten fur die
Universitdt Stuttgart und die
Fraunhofer Gesellschaft. Vor
seinem Wechsel zu den
SOS-Kinderdoérfern war er
vier Jahre als Projektleiter
bei der MFG Medien- und
Filmgesellschaft Baden-
Wirttemberg tétig.

Daniel Sponsel
Festivalleiter Internationales
Dokumentarfilmfestival
Miinchen

Studierte Fotografie an der
HfBK Hamburg und Film an
der HFF Minchen. Er ist
Autor, Regisseur und
Kameramann zahlreicher
Dokumentarfilime wie z.B.
DER LETZTE DOKUMEN-
TARFILM und Dozent an
verschiedenen Hochschulen.
Er ist Mitherausgeber und
Autor des Buchs »Der
Dokumentarfilm ist tot — es
lebe der Dokumentarfilm.«
(2014, Schiren Verlag).

Seit 2010 ist er Leiter und
Geschiéftsfiihrer des

DOK fest Minchen.

Christine Kehrer

Seit 2011 Leiterin der
Bewegtbildkommunikation bei
den SOS-Kinderdérfern
weltweit

Studium an den Univer-
sitdten Minchen, Regens-
burg und Perugia und spater
Dozentin fur das Fach Regie.
Von 1992 bis 2000 war sie
Auslandsberichterstatterin
fUr nationale und interna-
tionale Sender. Danach
arbeitete sie zehn Jahre als
Regisseurin beim Bayer-
ischen Fernsehen. Fir ihre
filmische Leistung wurde sie
2003 mit dem Journalisten-
preis der Caritas ausgezeich-
net.

Dr. Katja Wildermuth
Leiterin der Redaktion
»Geschichte und Gesellschaft«
des MDR in Leipzig

Sie ist verantwortlich fir
Dokumentarfilme, Doku-
Dramas und Themeabende
des MDR, der ARD und von
ARTE. 1994 promovierte sie
als Dr. phil. im Fach Ge-
schichte in Mlnchen, spdter
war sie auch als Dozentin
tatig. Danach Arbeit als
Autorin von Dokumenta-
tionen und Beitragen fur
verschiedene Redaktionen
beim MDR (Politik und
Boulevard). Auch fur andere
Fernsehanstalten war sie
viele Jahre als Autorin tdtig.

Literatur,,,s

nDer Gesang des Todes«

Robexrt Musil und
der Erste Weltkrieg

Ausstellung: 27.2. — 22.6.2014

Literaturhaus Galerie (EG)

Mo-Fr 11-19 Uhr, Sa/So/Feiertage 10-18 Uhr
Literaturhaus, Salvatorplatz 1
www.literaturhaus-muenchen.de

LLMRElF?

TIMKORVER

INDIVIDUAL ENGLISH TRAINING

SCHELLINGSTR. 96 / 80798 MUNCHEN
INFO@TIMKORVER.COM / 089 51 72 87 44
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DAS MUSS MAN
VORHER WISSEN.

Mit Bildern erzahlen

von Michael Leuthner

BETRACHTUNGEN

Wir haben Autoren, die mit dem Dokumentarfilm
verbunden sind, gebeten, uns einen kurzen Essay
ihrer ganz personlichen Betrachtung zu schreiben.

Redaktion: Helga Huskamp

Oft beschiaftigt man sich beim dokumentarischen Filme-
machen sehr damit, alles fur die Erzdhlung notwendige zu
sammeln und abzubilden und oft genug droht man als Bild-
gestalter/in schon an dieser Herausforderung zu scheitern:
Weil die Vorgédnge in der Vergangenheit liegen, die Handlungs-
orte nicht erreichbar oder verflgbar sind, oder weil es sich
um Vorgdnge und Zustdnde handelt, die gar nicht abbildbar
sind.

Man muss aber nicht nur verantworten WAS man abbildet
(oder eben nicht abgebildet bekommt) sondern auch WIE.
Alles was sich in einem Dokumentarfilm findet. ist gestaltet,
ausgewdhlt oder zugelassen worden. Bewusst oder unbe-
wusst. Und um bewusste Entscheidungen in diesem Gestal-
tungsprozess treffen zu kdnnen muss man vorher wissen, was
man erzdhlen mochte. Das Dokumentarfilmteam muss mit
einer Arbeitsthese in die Dreharbeiten gehen. Angenommen

- wir machen einen Film Uber eine Patchwork-Familie und
wollen zeigen, wie die Grof3mutter mit ihrem Enkel Hausauf-
gaben erledigt. Auf Nachfrage des/der Regisseur/in wissen
wir, dass die Hausaufgaben selten im Kinderzimmer, mal im
Garten, gelegentlich in der Kiiche erledigt und dass Vokabeln
auch wahrend des Badens abgefragt werden. Jetzt sind wir
auch als Dokumentarfilmer/in, nicht anders als Spielfilm-
gestalter/innen, schon mitten im Setdesign. Gut, nehmen wir
die Kuche - einen Ort, der im Film immer wieder in unter-
schiedlichen Zusammenhingen auftaucht. Die Grof3mutter
sitzt mit dem Enkel am Tisch. Und in welcher Atmosphére
soll die Sequenz des Familienlebens festgehalten werden?
Entscheiden wir uns dafiir;, dass es drauBBen vor dem Fenster
dunkel ist! Das heif3t, es ist spdt abends und das Kind muss
noch immer arbeiten. Es ldsst die GroB3mutter ehrgeizig
erscheinen. Und wo stellen wir die Kamera hin? Allein die
Vielzahl an Mdglichkeiten eine Kamera zu positionieren, sie
zu bewegen oder auf ein Stativ zu stellen, mit der Bewegung
der Protagonisten zu schwenken oder starr zu fixieren, sie
zentralperspektivisch oder schrdg in den Raum blicken zu
lassen, ndher oder weiter weg von den Protagonisten zu sein,
sich einzumischen oder zu beobachten, ldsst die bildliche
Erzdhlung vollkommen unterschiedlich wirken.

Die Position entspricht der Haltung zum Subjekt der Er-
zahlung. Und nachdem es als Bildgestalter nicht moglich ist,
keine Perspektive einzunehmen, gibt es eben auch nicht die
Mbglichkeit, keine Haltung einzunehmen. Es ldsst sich nach
Watzlawick einfach »nicht nicht kommunizieren«. Wir wéhlen
eine zentrale Perspektive mit einem Weitwinkel . Der Raum
wirkt jetzt wie eine Blhne, das Bild wird zum Tableau: Oma
und Enkel mit viel Platz drum herum. Die Kuiche ist zwar nicht
grof3, aber die beiden wirken darin trotzdem klein. Jetzt ist
Lichtgestaltung gefragt: Befestigen wir Uber dem Tisch eine
weiche Filmbeleuchtung, die der Oma schmeichelt und viel-
leicht dem Kiichentisch eine warme Heimeligkeit in der an-
sonsten dunklen Kiiche gibt? Oder nutzen wir absichtlich die
grinstichige Energiespar-Deckenleuchte hoch oben, die ihre
Augen im schattigen Dunkel des vornibergebeugten Kopfes
verschwinden ldsst und die Kiche ansonsten in ein grelles
Licht taucht? Wollen wir den Eindruck erwecken, da tun sich
zwei zusammen im Schein eines warmen Lichts oder zwei
Verlorene in mitten einer unwirtlich gekachelten kalten
sechziger-Jahre Resopal-Kiche?

Entscheiden wir uns fir warmere Filmleuchten missen wir
diesen Drehort vorbereiten. Wir missen eine Absprache mit
den Protagonisten treffen, eine Konstruktion fir das Licht
bauen. Oma und Enkel sind irritiert: »Warum sieht die Kiche
anders aus! Warum sollen wir uns so und nicht so hinsetzen,
wirkt das nicht zu gestellt? Oma hat immer das Radio an,
wenn wir Hausaufgaben machenl« Letzteres bringt uns nun
wirklich in Schwierigkeiten: fur die Musik, die im Hintergrund
im Radio lduft, werden wir die Rechte ndmlich nicht bekom-
men — also Radio aus. Jetzt missen wir klug agieren, damit
sich die beiden nicht als Schauspieler ihrer selbst in eine Rolle
gedringt fUhlen. Zu stark scheinen ihnen die Eingriffe in ihre
eigene Lebensrealitdt.

Essay

Allerdings haben Oma und Enkel schon nach einer kurzen
Weile die Filmbeleuchtung vergessen, den Tonmann/frau mit
seiner/ihrer Angel und auch uns mit der Kamera dort im hin-
teren Eck der Kiiche. Es entwickelt sich Gber den Lauf von
einer Viertelstunde, die wir dort im Kicheneck gerduschlos
ausharren, ein lebendiges Streitgesprach der beiden Uber die
Anwendung binomischer Formeln, bei der die Oma Recht
und den Durchblick zu behalten scheint. Der Junge ist ent-
nervt und streicht wiitend alles durch. Die Oma tréstet und
ermutigt ihn. Wir erkennen darin die groB3herzige, warme,
kluge Frau von der wir erzdhlen wollten. Wir freuen uns.
Diese Einstellung scheint die Beziehung zwischen den beiden
auf den Punkt zu bringen. Es erfillt sich, wonach wir lange
gesucht haben. Ein dokumentarischer Treffer. Gllcksgefuhl.

Obwohl wir euphorisch und ginzlich Uberzeugt sind, dass es
diese eine, weite Einstellung genau so und mdglichst unge-
schnitten in den Film schaffen wird, gehorchen wir unserer
Erfahrung und versuchen noch eine oder zwei ndherer Ein-
stellungen der beiden zu bekommen, um die Szenen im
Schnitt verkirzen zu kénnen. Leise und mdglichst unbemerkt
wechseln wir die Position. Wir rutschen ein wenig heran um
den Jungen in Grof3aufnahme zu bekommen. Das klappt
nicht. Das Gesprach der beiden geht pl&tzlich in eine ganz
andere Richtung. Und die Oma wirkt jetzt mirrisch. Die Nah-
aufnahmen werden inhaltlich nicht zur weiten Einstellung
passen. Jetzt hoffen wir auf stumme Blicke, zuhérende Ge-
sichter, die man spdter an anderer Stelle in die Szene einflgen
kénnte, ohne dass der andere Zusammenhang auffallen
wirde.

Drehschluss fur heute. Die Szenen sind sehr anrihrend
geworden. Wir haben alles bekommen, wir freuen uns, ein
Stlickchen des Filmes geschafft zu haben.

Letztendlich

Die Szene ist doch nicht im fertigen Film. Kurz vor dem Pic-
ture-Lock fliegt sie raus. Alle — Redaktion, Regie und Cutter/
in —sind sich einig, dass sie sehr gelungen ist, aber die Drama-
turgie erforderte an dieser Stelle eine Steigerung des Kon-
flikts, eine schnellere Erzdhlweise und auBerdem liegt der
Schwerpunkt des Filmes seit der zweiten Rohschnittfassung
eher auf der dysfunktionalen Beziehung zum Wochenend-
papa — und das konnte so keiner vorher wissen.

Michael Leuthner

ist Professor fir Kamera im Studiengang Film
und Fernsehen an der MHMK. Er arbeitete fiir
die staatlichen Theater in Stuttgart und Miinchen
sowie den Bayerischen Rundfunk. AnschlieBend
studierte er Dokumentarfilm und Fernsehpubli-
zistik an der Miinchner Hochschule fiir Fernse-
hen und Film und arbeitete wahrenddessen als
Oberbeleuchter und Kameramann. Er drehte
Dokumentar- und Spielfilme.




Die Festivalreihen

DIE ARCHITEKTUR
DES FILMPROGRAMMS.
DIE FESTIVALREIHEN.

von Samay Claro

Sektionen, Programmschienen, Reihen — alle gréBeren Film-
festivals unterteilen ihre Filmauswahl auf die eine oder an-
dere Weise. Fur das Publikum wird damit aus einer undefi-
nierten Menge an Filmen ein Festivalprogramm mit Struktur
und erkennbaren Schwerpunkten. Fir das Programmteam
ergibt sich durch die Reihen die Moglichkeit, die Auswahl
konzeptionell vorzubereiten und dem Programm schon vor
der Sichtung Charakter zu geben. Spezielle Linder, Themen
oder auch genrespezifische Besonderheiten bekommen ihre
Plattform. Das Festival entwirft seinen eigenen Grundriss.

Die Reihen sind unterschiedlich motiviert: Einige sind durch
die Region oder auch die Saison des Festivals naheliegend
und gehdren zum festen Repertoire. Dazu zdhlen beim
DOK fest die Munchner Premieren oder auch DOK.music
Open Air. Andere sind flexibel und greifen aktuelle Ge-
schehnisse und Strdmungen auf, wie unsere Gastlandreihe
DOK.guest - Brasilien oder DOK.ego. Diese wechselnden
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Reihen weichen die gewachsenen Strukturen auf und unter-
streichen die Aktualitdt, die der Dokumentarfiim als Genre
besitzt. Die Kir jedes Festivals sind natlrlich die Wettbe-
werbsreihen mit ihren unterschiedlichen Preisen.

Eine ganz besondere Wettbewerbsreihe beim DOK fest ist
DOK.horizonte, die ins Leben gerufen wurde, um »Filme aus
Schwellenlindern« zu unterstiitzen und zu pramieren. Uber
keine andere Reihe wurde in den vergangenen Jahren
wéhrend der Sichtungsrunden so ausgiebig diskutiert. Denn
ganz abgesehen von der Uberholten Begrifflichkeit mussten
wir auch Uber das Selbstverstindnis, das Ziel und nicht
zuletzt die Gegebenheiten der Filmlandschaft in diesen
Landern nachdenken.

Grund genug fur ein Interview mit DOK horizonte-Kuratorin
Ulla Wessler. >
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CHAMP OF
THE CAMP
Vereinigte Arabische
Emirate 2013,
Mahmoud Kaabour,
DOK horizonte -~
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Interview mit Ulla Wessler

»DIE ANDERE WELT
AM HORIZONT «

| AFRIKANER von Julia Teichmann
Stdafrika 2013,
Annalet Steenkamp, .
DOK horizonte Ulla Wessler (Kuratorin der Reihe DOK.horizonte), wie ~ Weshalb gibt es iiberhaupt Reihen auf dem DOK .fest? Man
lange sind Sie schon beim DOK fest und seit wann kura-  konnte doch die Filme auch einfach thematisch einteilen?
tieren Sie die Reihe DOK .horizonte! Diese Untergruppierungen — DOK.international, DOK horizonte
Ich bin schon von Anfang an dabei. Seit 30 Jahren bin ich  — hdngen damit zusammen, dass wir, als das DOK fest groBer
Geschdftsfihrerin der Filmstadt Minchen, 2015 wird auch das  wurde, plétzlich Preise hatten: wir mussten Uberlegen, welche
DOK fest 30. Es begann ganz klein, in der Lupe und im Maxim-  Filme mit welchem Schwerpunkt um die unterschiedlich dotierten
Kino. Das Festivalbiiro war in der Wohnung der damaligen Lei-  Preise konkurrieren sollten. DOK deutsch, die Reihe, die Filme aus
terin Gudrun Geyer. Dann kam das Filmmuseum als Kino dazu  dem deutschen Sprachraum versammelt, ist unter der Leitung
und das Festival wurde sukzessive gréBer. Ich hatte zundchst vor ~ von Daniel Sponsel dazu gekommen. In der Regel gibt es aller-
allem organisatorische Aufgaben, finanzielle Verantwortung und  dings in einem bestimmten Zusammenhang besonders viele
kuratiere erst explizit, seit Daniel Sponsel das Festival leitet. Un-  Filme in einem Jahrgang. Deshalb programmieren wir auch eine
thematische Reihe. Letztes Jahr war das DOK.sport, dieses Jahr

ter dem vorherigen Leiter Hermann Barth haben wir die Filme
gemeinsam in Wochenendsitzungen ausgewdhlt, an denen wir  DOK.ego: Filme, in denen es um Selbstbesinnung geht. >

von morgens bis abends Filme geguckt haben und Hermann hat
letztlich entschieden.

™M™ FilmFernsehFonds
FFF Bayen

FFF geforderte Filme beim
DOK fest Miinchen 2014

Das FFF Team wiinscht allen
Beteiligten viel Erfolg und ein
spannendes Festival!

" Der Bauer bleibst Dy

Regie: Benedikt Kuby // Produktion: Benedikt Maklng of Heimat

Robert & Horst, Miinchen

www.fff-bayern.de

Kuby Filmproduktion // Vertriebsférderung

De_ckname Pirat

Regie: _l.Eric Asch // Produktion: Imbissfilm
H”FF Mdinchen // Sender- BR// Nachwuchsl—
férderung Erstlingsfilm

Ga_starbeiter Gottes
Regie: Alexander Riedel // Produktion: Pe|le

Film // Selldel.' BR // P/OOU t onsforder ng
FEI‘IISE”)I/I” “ i

Ha_lbmondwahrheiten
Regie: Bettina Blimner // Produktion:
EIKON Siid GmbH // Sender: BR arte.//
Produktionsférderung Fernsehfi}m

Ju_dlsch fir Anfanger

geé;lg: Stefar]ie Gromes // Produktion: lhnen

y eilhack Fljm, HFF Miinchen s/ Sender: BR //
ach Wuchsforderung Erstlingsfilm

AuRerdem: l)Verleihung FFF Férder

Regie: J.C')rgt Adolph, Anja Pohl //
Produktion: if. .. Productions // Sender:
BR, SWR // Produktion Fernsehfilm

Mata Mata

Regle.: Jens Hoffmann // Produktion:
F24‘F1|m GmbH // Sender: SWR //
PrO/ektentw/ck/ungsfdrderung
Produktionsfdrderung Fernsehfilm

Nirgendland

Rggle: Helen Simon s/ Produktion:

ls:llmdalleeB— David Lindner, HFF Minchen //
ender: BR // Nachwuchsfs d

Abschlussfilm e

Walaa!
Regie: Noemj Schneider // Produktion:
megaherz film und fernsehen .
HFF Miinchen s/ Sender: ,

I :BR // Nach -
férderung Abschlussfilm s
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Interview mit Ulla Wessler

Was definiert denn genau die von |hnen kuratierte Reihe —
die DOK.horizonte?!

DOK horizonte ist die politischste Reihe die wir haben. Ich habe
hier in Minchen Politikwissenschaft, speziell Entwicklungspolitik
studiert und natdrlich pragt das meinen Blick. Ich beschdftige
mich gerne mit Zusammenhdngen, die die andere Welt betref-
fen: Die andere Welt am Horizont.

Friher hieB es in der Beschreibung der Reihe »Schwellen-
lander«. Daraus sind jetzt ,,Lander im Umbruch* geworden...
Ja, es ging am Anfang um Filme aus Schwellenldndern. Der TV-
Sender ARTE, Stifter des Preises, wollte gezielt die Regisseure mit
Geld unterstlitzen, die es auch wirklich brauchen. Vor zwei Jahren
habe ich dann gesagt, dass ich den Begriff Schwellenldnder nicht
mehr mag und dass die meisten Lénder das inzwischen auch
einfach nicht mehr sind: China ist es schon lange nicht mehr,
Indien auch nicht unbedingt. Deshalb haben wir die Reihe im Jahr
2013 anders definiert: als Filme, die am Horizont sind, auBerhalb
unserer Wahrnehmung. Filme (ber Zusammenhdnge, die uns
nicht stdndig vor der Nase offenbart werden. Es gibt leider
Lénder, die definitiv aus unserer Wahrnehmung riicken: Zum
Beispiel kommen praktisch keine Filme aus dem Kongo.

In DOK.horizonte sind auch Filme von Regisseuren zu
sehen, die nicht aus den Landern stammen, iiber die sie
erzihlen...

Richtig, das war auch ein Diskussionspunkt: Nehmen wir aus-
schlieBlich Filme von Regisseuren, die selbst aus solchen Ldndern
im Umbruch kommen? Wir haben uns letztlich dafiir entschieden,
auch Filme von Regisseuren aus Europa oder den USA aufzune-
hmen: unter anderem, weil es einfach nicht genligend Filme aus
den DOK horizonte-Ldndern gibt. Immerhin sechs von zehn Fil-
men sind aber dieses Jahr von Filmemachern, die auch aus diesen
Lédndern kommen oder teilweise dort verwurzelt sind: WHISPERS
OF THE CITIES ist von einem Iraker, der in London lebt; DANCE
OF OUTLAWS ist von einem Marokkaner, der in Skandinavien
lebt, I, AFRIKANER ist von einer Stidafrikanerin, THE MULBERRY
HOUSE ist von einer Jemenitin, die in Schottland lebt, KALYUG ist
von einem Halb-Inder und CHAMP OF THE CAMP von einem
Regisseur aus den Vereinigten Arabischen Emiraten.

Die Emirate sind ja nun vielleicht das Gegenteil eines
Schwellenlandes — wieso also lauft CHAMP OF THE CAMP
in der Reihe DOK .horizonte!?

Deshalb mag ich ja auch diesen Begriff Schwellenldnder nicht
mehr. Der Film erzdhlt (iber die pakistanischen und indischen
Gastarbeiter dort. Das ist ein hochpolitisches Thema, sie werden
in diesem reichen Land ndmlich wie Sklaven gehalten; gleichzeitig
ist es auch ein Heimwehfilm, der sich darum dreht, wie zum
Beispiel musikalische Traditionen in der Ferne bewahrt werden:
Die Arbeiter veranstalten ihren eigenen Bollywood-Gesangswett-
bewerb. CHAMP OF THE CAMP trifft genau das Thema Wahr-
nehmung. Allenfalls — und das ist die Ausnahme von der Regel bei
DOK horizonte — durch Berichte auf den Sportseiten ist Zwangs-
arbeit beim Bau der Stadien fur die FuBball-WM 2022 im Emirat
Katar ins 6ffentliche Bewusstsein geriickt. Aber eigentlich
kiimmern uns doch die Arbeitsbedingungen in diesen reichen
Léndern nicht und schon gar nicht die Ausbeutung der »Gastar-
beiter« dort und ihre Lebensbedingungen. Darum geht es mir:
Filme zu zeigen, die Missstédnde sichtbar machen, nach denen
ansonsten kein Hahn krdht.
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THE MULBERRY HOUSE ist dagegen ein sehr personlicher
Film, der zunachst keine politischen Fragen behandelt...
THE MULBERRY HOUSE st ein Film aus dem Jemen! Wann
sehen wir schon Filme aus dem Jemen. Wenn wir uns mit diesem
Land nicht ndher befassen, meinen wir ja zu wissen, wie es dort
ist: Patriarchale Strukturen bis zum Geht-nicht-mehr, Entftihrun-
gen und die schénen Hduser in Sanaa. Da kommt eine junge Frau,
die dort in einem sehr elitdren Haus geboren und aufgewachsen
ist. Sie wollte uns erst einmal nur ihre Familie zeigen, ihr Verhdlt-
nis zu ihrem Vater. Aufregend wird der Film dann in dem Mo-
ment, in dem sie das Haus verldsst und auf einmal inmitten der
aktuellen Unruhen landet! In dem Film vereinen sich ganz viele
spannende Briiche: Der abgeschlossene Kosmos der Familie, in
der auch die Mdnner regieren, die politischen Unruhen auf der
StraBe, die junge Frau mit ihrer inzwischen westlichen Haltung,
nachdem sie viele Jahre in Schottland gelebt hat. Diese Frauen-
demos drauBen bringen sie wieder zurlick ins Haus, das sie dann
politisiert. Ein idealer Film fiir die DOK horizonte-Reihe.

Wie wird denn lberhaupt programmiert und entschieden,
welche Filme letztlich im Programm landen und welche
nicht?

Das ist ein Abstimmungsprozess. Jeder Film wird von wenigstens
zwei Menschen gesichtet. Da es nur eine bestimmte Anzahl
Pldtze im Programm gibt, geht es darum, wie man sich fiir einen
Film stark macht, inwiefern man die anderen von diesem Film
lberzeugen kann und in welche Reihe er passt oder gehért. Die
Begleitung von bestimmten Regisseuren finde ich auch wichtig.
Kasim Abid zum Beispiel, der Regisseur von WHISPERS OF THE
CITIES, hatte bereits einen Film hier, der den Preis gewonnen hat.
AuBerdem fahren wir auf andere Festivals und suchen dort nach
Filmen — ich fahre auf das IDFA in Amsterdam, auf die Berlinale,
auf die Viennale und nach Leipzig — vor Jahren war ich auch Mal
in Jerusalem.

Konnten Sie sich auch einen DOK.horizonte-Film vor un-
serer Haustiir vorstellen?

Ja. Zum Beispiel den Film FIRST CLASS ASYLUM (ber den Hun-
gerstreik der Asylanten hier in Minchen am Rindermarkt. Er
lduft jetzt nur ein Mal, als Special in Zusammenarbeit mit der
Evangelischen Stadtakademie. Das ist ein kleiner Film. Aber da
haben drei Studenten von der HFF endlich Mal vor der eigenen
Haustlr gekehrt. Es geht ja auch um eine Form von Engagement,
um politisches Bewusstsein. B

Ulla Wessler
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UNPRATENTIOS, ABER EIN
BESONDERES ERLEBNIS.
PREMIEREN BEIM DOK.FEST.

von Eva Weinmann

Der Dokumentarfilm ist vielfiltig, oft tief, ernst und mit-
reiBend sowie herzlich und charmant. Vor allem aber ist er
fast immer unprétentids. Genau wie seine Regisseure und
Protagonisten.

Rote Teppiche und Blitzlichtgewitter gibt es beim Dokumen-
tarfilm kaum. Wenn die Regisseure und Protagonisten mit
dem Publikum bei Festivals wie dem Minchner DOK fest
zusammen kommen, gibt es keine Fassade, keinen Raum fir
lllusionen sondern offene, direkte Gesprache und nicht selten
kontroverse Diskussionen. Jeder hat seine Perspektive auf
den Film und dessen Geschichte: der Filmemacher, der Pro-
tagonist und natdrlich der Zuschauer.

Und so sind auch beim Dokumentarfilmfestival die Premieren
ein besonderer Event. Eine aufreibende Angelegenheit fur
alle Beteiligten. Wird der Film beim Publikum ankommen,
erkennt der Protagonist sich und seine Geschichte wieder,
wie und was schreibt die Presse? Schon so mancher interna-
tionale Filmemacher wurde Kette rauchend vor dem Kino
gesichtet, beim Cocktails trinken in der Kneipe nebenan von
seiner Moderatorin eingefangen oder saf3 zusammengekauert
in der letzten Reihe des Kinos, mit starrem Blick und paraly-
siert wie ein Rehkitz im Scheinwerferlicht. Natirlich gibt es
auch ein paar alte Hasen, die gdnzlich unbeeindruckt von
allem scheinen und sich nur vor einem firchten: Biergarten-
wetter!

Premieren sind von einer besonderen Atmosphire begleitet.
Beim diesjahrigen DOK fest hat das Publikum die Chance bei
|7 Weltpremieren und 12 Deutschlandpremieren dabei zu
sein. Hier ein kleiner Auszug aus dem Programm:
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35 COWS AND A KALASHINKOV

Oswald von Richthofen
Sa 10.05. 20.30 Uhr Rio |

Executive Producer Roland Emmerich ist anwesend
und stellt den Film selbst vor - Weltpremiere.

AUF DER SUCHE NACH HEILERN

Rosa von Praunheim

Fr 09.05. 18.00 Uhr Rio |
Rosa von Praunheim ist anwesend und stellt
den Film selbst vor - Weltpremiere

MATA MATA

Jens Hoffman

So 11.05. 20.30 Uhr ARRI

Mo 12.05. 21.30 Uhr ARRI

Jens Hoffman ist anwesend und stellt den
Film selbst vor — Weltpremiere

ZURUCK IN DEN SUDEN

Steffen Weber

So 11.05. 21.00 Uhr Staatl. Museum fur Volkerkunde
Di 13.05. 18.30 Uhr Staatl. Museum fur Volkerkunde

Steffen Weber ist anwesend und stellt den
Film selbst vor - Weltpremiere

WAS BIN ICH WERT?

Peter Scharf

Sa 10.05. [7.30 Uhr City 3
So 11.05. 20.00 Uhr City 3
Di 13.05. 14.00 Uhr City 3
Peter Scharf ist anwesend und stellt den
Film selbst vor — Weltpremiere

Premieren

GASTARBEITER GOTTES KOFELGSCHROA. FREI SEIN. WOLLEN

Alexander Riedel Barbara Weber

Di 13.05. 20.30 Uhr Rio | Fr 09.05. 21.30 Uhr Open Airim Innenhof der HFF
Mi 14.05. 14.00 Uhr City 3 Di 13.05. 21.30 Uhr ARRI

Alexander Riedel ist anwesend und stellt den Barbara Weber ist anwesend und stellt den Film selbst
Film selbst vor — Weltpremiere vor — Kofelgschroa ist am 13.05. mit dabei — Weltpremiere

GENERATION WALDSTERBEN

LA BRASS BANDA

Reinhard Kungel
David Spaeth
So 11.05. 21.00 Uhr Atelier |
Reinhard Kungel ist anwesend und stellt den Sa 10.05. 22.00 Uhr City |
Film selbst vor — Weltpremiere So 11.05. 21.30 Uhr Open Airim Innenhof der HFF
Mi 14.05. 21.30 Uhr ARRIKino
David Spaeth ist anwesend und stellt den Film selbst vor —

GOTTLICHE LAGE La Brass Banda ist am 14.05. mit dabei — Weltpremiere

Ulrike Franke und Michael Loeken

Fr 09.05. 10.00 Uhr HFF Kino |

Sa 10.05. 17.30 Uhr Atelier |

Ulrike Franke und Michael Loeken sind anwesend
und stellen den Film selbst vor — Weltpremiere

Das Filmmagazin
im Bayerischen Fernsehen

Mittwochs 22:45

kinokin
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EVERYDAY REBELLION
Osterreich, Schweiz 2014,
The Riahi Brothers

(Arash & Arman T. RIAHI),
DOK.international /
DOK.forum

DOK.forum

PERSPEKTIVE
DOKUMENTARFILM.
WAS HEUTE NEU IST, IST
MORGEN VIELLEICHT
SCHON WIEDER ANDERS.

Filmemacher/innen, Autor/innen, Regisseur/innen, Produzent/
innen, Redakteur/innen, Verwerter, Professor/innen und ihre
Studierenden — sie alle treffen sich in diesem Jahr bereits zum
vierten Mal beim DOK.forum, der Branchen- und Nach-
wuchsplattform des Internationalen Dokumentarfilmfestivals
Munchen. Vom 08. Mai bis zum 4. Mai ist das DOK.forum
Gastgeber fur die Ideen und Diskurse.

Vieles aus den drei Programmsegmenten ist auch fir das
breite Publikum spannend und zugénglich. So zeigt das FILM-
SCHULFESTIVAL jeden Abend um 18.00 und 20.30 Uhr
Filme von Studierenden der elf eingeladenen Hochschulen
(von A wie Amsterdam bis Z wie Zirich). Eine Studentenjury
vergibt den mit 3.000 Euro dotierten Megaherz Filmschul-
preis. FUr Studierende aller Universitdten und Hochschulen
ist der Eintritt zu den Screenings des Filmschulfestivals sogar
frei.

Unter dem Stichwort PERSPEKTIVEN gibt es zahlreiche
Veranstaltungen zu neuen Formen des dokumentarischen

Erzdhlens wie 3D und Interactive Media, zu dem Wert des
Fernsehens sowie zu der Herausforderung, das junge Publi-
kum zu erreichen. Und beim MARKTPLATZ, der allerdings
nicht &ffentlich ist, treffen sich Redakteure aller namhaften,
deutschsprachigen Sender sowie fihrende Produzenten mit
Filmemachern, um deren neuen Ideen und Filmprojekte zu
diskutieren und voran zu bringen. B

DOK .forum

Die Branchen- und Nachwuchsplattform des

29. Internationalen Dokumentarfilmfestivals Miinchen
08. bis 15. Mai 2014 in der Hochschule fiir Fernsehen
und Film Miinchen (HFF)

Das Programm des DOK .forum 2014 finden Sie unter
www.dokfest-muenchen.de und als App auf Eventbase.

DOK fest 2014 29



AWARDS:

GOLDEN KEY €5.000: " ..
Best Up—e_md—Comi_ng Documentary

GOLDEN HERCULES' €3.00
Best Régional Work ; ?

GOLDEN CUBE € 3.500
1_3est Media Install'at_i_o_n

“JUNGES DOKEEST: £
A38 PRODUCTION-GRANT KASS.I;.

NEXT CALL FOR ENTRIES: APRIL, 2014 ¥

Filmladen Kassel e.V. | Goethestr. 31 | 34119 Kassel | Fon: +49 (0)561 707 6
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WO WIR MORGEN
SEIN WERDEN.
DER INTERACTIVE MEDIA
KONGRESS IST SCHON
HEUTE DORT.

von Helga Huskamp

Noch bin ich eine normale Zuschauerin. Aber wie lange
noch? SchlieBlich sind auch bei mir das Smartphone, das Tab-
let, die BluRay und die Mediathek ldngst zum Alltagsgegen-
stand geworden. Bin ich Uberhaupt noch Zuschauerin oder
doch eigene Programmdirektorin?

Der klassische Fernsehabend steht ebenso zur Diskussion
wie der Kinobesuch. Die Entwicklung lauft zu einer individuel-
len Rezeption auf vielfachen Devices, zur unmittelbaren In-
teraktion mit den Inhalten. Und natlrlich nehmen die
Verdnderungen auch Einfluss auf das Genre der dokumenta-
rischen Erzdhlung.

Filmprojekt
Interactive Media

Der Interactive Media Kongress des DOK.forum setzt sich
mit der Zukunft der dokumentarischen Filmerzéhlung ausein-
ander. Der Kurator Matthias Leitner hat internationale Pro-
jekte eingeladen, bei denen die Grenzen zwischen den For-
maten Dokumentarfilm, Game und Webplattform flie3end
sind. Projekte, bei denen der passive Zuschauer immer mehr
zum aktiven User wird.Matthias Leitner gibt uns im Interview
einen ersten Eindruck davon, wie Web-User und Film
Zuschauer zusammen finden — in der Zukunft, die ldngst be-
gonnen hat. >



»VOM ZUSCHAUER ZUM USER .«

von Sebastian Sorg

Was bedeutet Interactive Media und warum findet eine sol-
che Veranstaltung auf dem DOK .forum statt?

Interactive Media sind im Grunde genommen alle Projekte und
Produkte, bei denen der Zuschauer zum User wird.Im Gegensatz
zum reinen Konsumenten bzw. Rezipienten interagiert ein User
mit den Inhalten. In manchen Fdllen wird der User sogar kreativer
Teil des Prozesses. Wie zum Beispiel bei EVERYDAY REBELLION
ein Projekt das Menschen (ber eine Online-Plattform dazu auf-
ruft, persénliche Geschichten zu erzdhlen und kreative, friedliche
Revolutionsideen zu teilen. Im Doku-Game »Fort McMoney,
einer Webdokumentation (iber einen Ort in Kanada, der vor dem
dkologischen Kollaps steht, werden die User hingegen selbst zu
Rechercheuren.

Was fasziniert Sie an solchen Projekten?
Ich liebe klassische Dokumentarfilme, ich liebe es, im Kino zu
sitzen und einfach nur konzentriert zu héren und zu schauen.

Sehr oft aber habe ich auch den Drang, schon wdhrend eines
Filmes zu diskutieren, oder noch mehr entdecken zu wollen. Web-
docs, wie sie ARTE seit Jahren auf sehr hohem Niveau macht,
sprechen diesen Entdeckerdrang an. Und Projekte wie EVERY-
DAY REBELLION rufen zur direkten Teilnahme auf: ohne User
kein Projekt. Da findet dann plétzlich eine sehr intensive inhaltli-
che Auseinandersetzung statt, die eben beim reinen Zuschauen
so nicht méglich ist.

Wie haben Sie die Gaste des Schwerpunktes ausgesucht?

David Dufresne hat mit »Prison Valley« und »Fort McMoney«
zwei Projekte vorgelegt, die nicht nur vieldiskutiert und aus-
gezeichnet worden sind, sondern die vor allem zwei groBe, ris-
kante Experimente waren. Seine Arbeitsweise zeigt, dass es sich
lohnt, Risiken einzugehen und radikal Neues auszuprobieren. Er
ist ein Pionier, und von seiner Arbeit kénnen wir alle viel lernen.
EVERYDAY REBELLION von Arman und Arash T. Riahi ist ein
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wunderbares Beispiel fiir User Generated Content. Wie schaffe
ich es, dass andere Menschen, meine kiinftigen Zuschauer, auch
am Prozess des Filmemachens selbst teilhaben wollen? Das ist
eine Frage, die auch in Sendeanstalten im Kleinen tdglich verhan-
delt wird. Und mit »Netwars« ist in diesem Jahr ein Crossmedia-
Projekt herausgekommen, das sich dem Thema Cyberwar in ver-
schiedenen Medien ndhert. Neben einer Dokumentation gibt es
ein iPad-Comic, einen Thriller in Buchform und eine Webserie.
Solch ein Projekt auf diesem qualitativen Niveau zu realisieren, ist
eine groBartige Leistung.

Insgesamt wollen wir im DOK forum ein Programm anbieten, das
tiefe Einblicke in Produktionsprozesse liefert. Dazu gehért es,
auch das zu benennen, was nicht geklappt hat, was man hdtte
besser machen kénnen. Alle Filmemacher und Produzenten, die
bei uns zu Gast sein werden, sind sehr selbstkritisch, sie vereint
vor allem aber der Mut zum Risiko, den es fir Innovationen
bendtigt.

Es wird auch einen Workshop fiir interaktive Dokumentar-
film-Projekte geben. Wie wird der funktionieren?

Im Workshop werden vier bis sechs Projekte an vier Tagen inten-
siv diskutiert. Gdste wie Lena Thiele von »Netwars«, David Du-
fresne oder Georg Tschurtschenthaler von der Produktionsfirma
Gebriider Beetz, werden auf der Basis ihrer Erfahrung Feedback
zu den Projektideen geben und eigene Case Studies vorstellen.
Der Workshop wird also eine Mischung aus Input und Diskurs
sein. Am Ende der vier Tage wird es natlirlich keine produktions-

Interview mit Matthias Leitner

fertigen Projekte geben, aber es sollen alle Ideen einmal von oben
nach unten und zurlick diskutiert, auseinandergenommen und
wieder zusammengefligt worden sein.

Was erwartet unsere Besucher? Warum lohnt es sich, zu
kommen?

Unser Kongress ist international besetzt, ich denke wer in Bayern
die Zukunft des Dokumentarfilms mitgestalten will, der findet
hier die richtigen Diskussionspartner. Wer wissen will, was in an-
deren Ldndern anders, und zum Teil besser funktioniert, der er-
fahrt es hier. Wer das Gefiihl haben will, mit seinen spannenden
aber riskanten Projektideen nicht allein zu sein, auch wenn einem
das im Alltag manchmal so vor kommt, der wird hier neue Kon-
takte finden. Wer auf der Suche nach Unterstlitzern oder einfach
nur kreativen Austausch ist, ebenfalls. B

Matthias Leitner

Haltet euchran, Freunde,
wir waren mit allem schon mal
wesentlich weiter!

Martin Farkas und Dominik Graf
Es werde Stadt! 50 Jahre Grimme-Preis in Marl

Eine Produktion von megaherz film und fernsehen

in Koproduktion mit WDR, BR, NDR, SWR
gefordert von Film- und Medienstiftung NRW und FFF Bayern

megaherz
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WAS MIR
AUFFIEL, ALS ICH
EINMAL EINEN
DOKUMENTARFILM
IM KINO SAH.

Die Rolle des Protagonisten

von Matthias Gilinther

2001 habe ich BLACK BOX BRD von Andreas Veiel im Kino
gesehen. Es war nicht der erste und auch nicht der letzte
Dokumentarfilm, den ich auf grof3er Leinwand im Kino sah,
aber der Film hat mich damals nachhaltig berihrt. Warum?

Traudl Herrhausen, die Witwe von Alfred Herrhausen, er-
zédhlte vor der Kamera von ihrem Mann, der einem Attentat
zum Opfer gefallen war. Ich fragte mich, wie hilt sie das aus,
Uber all das zu reden? Warum tut sie sich das an? Worum
geht es ihr? Traudl Herrhausen redete und ich hérte zu. Aber
ich hdrte anders zu, nicht wie in fiktionalen Filmen bei denen
mich die bewegten Bilder forttragen und mich an den Ort
der Handlung versetzen. Ich horte der Protagonistin Herr-
hausen so zu, dass ich den Eindruck hatte, sie spricht tatsach-
lich zu mir, hier und jetzt in diesem Moment. lhre Rede, ihr
Monolog ist an mich gerichtet und nicht an eine Kamera ge-
geniber, die auch anwesend ist. So wie es Alexander Kluge
betreibt, der zwar nie im Bild, aber hinter oder neben der
Kamera, mich immer als stillen Beobachter installiert, der ei-
nem Gesprach kluger Menschen lauscht. Nein, Traudl Herr-
hausen redete und die Rede war ein Monolog. Ich saf3 dabei,
hatte fir einen Augenblick das Gefuhl, sie kdnnte mich als
Gegenlber meinen in einem quasi intimen Gesprach.

Ich fragte mich, was ist das fir eine Situation, was macht das
mit mir als Rezipient? Ich bemerkte ein gewisses Mal3 an Be-
troffenheit bei mir, der ich ihr zuhdrte, wohl wissend, das
jenes Geflhl, doch nur ein Augenblickseffekt ist, so wie ich
fiktionale Filme oft romantisch anglotze. Ist das die viel-
beschworene Authentizitdt? Ich horte Traudl Herrhausen zu,
deren Schicksal, die Ermordung von ihrem Mann, verbirgt
ist. Da fiel mir eine Anekdote ein, die mir einmal ein Germa-
nist erzahlte, der in Zirich das Thomas Mann Archiv
besuchte, das neben dem literarischen Nachlass auch die
Ausstattung des letzten Arbeitszimmers von Thomas Mann
umfasst. Dem Besucher wurde von einem Mitarbeiter der
Forschungsstétte zur BegriBung ein Spazierstock in die Hand
gegeben und mitgeteilt, das sei er und er halte ihn nun selbst
in der Hand. Was halte er in der Hand?, fragte der Besucher.
»Den letzten Spazierstock von Thomas Mann.« »Achl«

Hand in Hand mit dem grofBen Dichter Uber einen Spazier-
stock verbunden, der zundchst nichts anderes ist als ein Spa-
zierstock, aber durch die Tatsache, dass Thomas Mann ihn
benutzte, mit einer anderen Authentizitdt aufgeladen ist. Der
Spazierstock ist ein Spazierstock, aber das Wissen um seinen
letzten Besitzer macht aus diesem Spazierstock eine Devo-
tionalie, die die Aura ihres Besitzers weit Uber den Tod er-
fahrbar machen soll. Das ist natdrlich Quatsch und nur reine
Zuschreibung, aber der Spazierstock ist »aufgeladen.

Essay

Ich fragte mich, was hat das mit Frau Herrhausen zu tun? Sie
ist doch kein Spazierstock? Das stimmt! Aber so wie ein Spa-
zierstock durchaus ein auch medizinisch hilfreiches Utensil bei
der Alltagsbewegung sein kann, hilft mir Traudl Herrhausen,
die wirklich Frau Herrhausen und nicht eine Schauspielerin
ist, ein anderes Verstandnis flr das Drama um ihren Mann,
den Bankier Alfred Herrhausen zu bekommen. Die, die da
spricht ist »echt«. Sie hat sich die Geschichte nicht angeeig-
net, sie ist ihr passiert. Anders als Schauspieler spielt sie nicht
einen Anderen, sondern sich selbst. Und ihr Spielen ist auch
kein Spielen, sondern ein Bericht aus ihrem Leben.

Die Kunst des Dokumentarfilmregisseurs ist es zundchst, die
Protagonisten zum Erzdhlen zu bringen was vorwiegend
durch besondere Interviewtechniken erfolgt. Das so gewon-
nene Material, meistens Monologe, bietet unterschiedliche
Moglichkeiten fir eine ganz eigene dramatische Erzihlweise.
Denn durch den Schnitt, das Zerlegen und Editieren in der
Kombination mit anderen Bildern, offenbart der abgefilmte
Protagonist, tiefere innere Wahrheiten, als er selbst zu wissen
glaubt.

Die besondere Verantwortung des Dokumentarfilmregis-
seurs ist der besondere Umgang mit der Verdffentlichung des
gefilmten Materials, damit aus dem Protagonist kein »Dilet-
tant im Fernsehcamp der Authentizitdt« wird. Wenn das ge-
lingt, begegnet der Zuschauer einem Protagonisten, dessen
Erzédhlung das Geflhl erzeugt, man habe einen Dialog ge-
fuhrt, auch wenn man nur Zuhodrer war. Aber das ist ja die
erste Voraussetzung fir einen Dialog: einer spricht, einer
hort zul Und ich sagte mir, ich habe einmal mit Traudl Her-
rhausen gesprochen.

Matthias Giinther

geboren 1963 in Kassel, studierte Kulturwissen-
schaft und asthetische Praxis in Hildesheim. Er
arbeitete als Schauspieler und Regisseur in freien
Theaterprojekten. Von 1998 — 2006 war er
Schauspieldramaturg und Regisseur am Theater
Basel. Seit September 2006 ist er Dramaturg an
den Miinchner Kammerspielen. Seit der Spielzeit
2013/14 ist er Kiinstlerischer Leiter des Werk-
raums.
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IST WIRKLICH
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DOK.EDUCATION -
EINE SCHULE DES SEHENS.
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von Samay Claro

Wie geht ein Jugendlicher damit um, dass sein Vater an De-
menz erkrankt ist? Wie erinnert sich ein 12-jahriges Madchen
in K&In an seine frihe Kindheit in Burkina Faso?

Sich den Lebenswelten von Kindern und Jugendlichen filmisch
zu ndhern und ihre Geschichten fir Gleichaltrige greifbar zu
machen, ist eine eigene Kunst. DOK.education zeigt und ver-
mittelt dokumentarische Filmerzéhlung, die fiir das Kino und
fir die Festivallandschaft entstanden sind. Dabei geht es
nicht nur um das Was, sondern besonders auch um das Wie

der Filme. Wie wird die Geschichte erzdhlt und was wird
gerade nicht erzdhlt? Welche Perspektiven auf die Wirkli-
chkeit ergeben sich durch den Blick durch die Kamera?

DOK.education-Leiterin Maya Reichert gibt uns im Inter-
view einen Einblick in das Konzept und das Programm von
DOK.education. >
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Interview mit Maya Reichert

» DOK.EDUCATION SOLL
DIE SINNE SCHARFEN, UM EIN
MUNDIGER MEDIENNUTZER
ZU WERDEN .«

von Samay Claro

Maya, Du sprichst tiber die »Schule des Sehens«, wenn Du
von DOK.education erzihlst. Warum muss man Sehen
lernen und wie lernt man das?

Castingshows wie Germanys Next Topmodel und DSDS belegen
seit Jahren Platz | auf der Liste dessen, was Kinder und Jugendli-
che im Fernsehen am hdufigsten schauen. Dabei ist den meisten
Jugendlichen und auch vielen Erwachsenen nicht bewusst, wie
sehr gestaltet dieses Fernsehformat ist — der komplette Ablauf ist
in einer Format-Bibel festgelegt.

DSDS beispielsweise wird in Lateinamerika, USA, Israel, Déne-
mark etc exakt genau so erzdhlt, wie bei uns. In jedem Land gibt
es eine Jury, bei der ein Fiesling mit dabei ist. Bei Folge X kommt
immer ein bisher unentdeckter Protagonist aus der hinteren Reihe
plétzlich nach vorne, in der Folge Y wird bei dem vermeintlichen
Sternchen immer plétzlich eine Schwdéiche entdeckt. Die Cas-
tingteilnehmer sind natdirlich reale Menschen, die wirklich gewin-
nen wollen, die wirklich singen kénnen, oder auch nicht. Aber die
Macher ziehen die Fdden im Hintergrund und entscheiden, wann
sie welches Detail zeigen und einsetzen und damit den Ablauf
der Sendung und die Dramaturgie der Unterhaltung der Zuschau-
ers steuern. Das ist vielen Menschen kaum bewusst, dhnlich wie
bei den Scripted Redlity Formaten, die von vielen fiir Dokumen-
tarfilme gehalten werden. Das Programm von DOK .education
soll darum ein Bewusstsein schaffen daftir, was dramaturgisches
Erzéhlen ist. Es soll die Sinne schdrfen, um bewegte Bilder,
Fernsehformate und Filme in ihrer Machart lesen zu kénnen und
ein miindiger Mediennutzer zu werden.

Woarum ist der Dokumentarfilm dafiir geeignet?

Weil der Dokumentarfilm eine kiinstlerische Auseinandersetzung
mit der Wirklichkeit ist. Jeder weil3, dass ein Dokumentarfilm mit
echten Menschen gemacht wird, die keine Schauspieler sind und
dass er Redlitdt abbildet. Nichts destotrotz wird auch im Doku-
mentarfilm eine Erzdhlung gestaltet durch die Auswahl dessen,
was man zeigt oder eben nicht zeigt, durch die Reihenfolge in der
man montiert und durch die Stilmittel, die man dazu einsetzt.
Der Dokumentarfilm bietet Inhalte die kulturell, politisch und ge-
sellschaftlich wirklich wertvoll sind. Es ist schwierig, die Kinder
und Jugendlichen damit zu erreichen. Umso wichtiger ist es, die
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Castingformate nicht zu verteufeln. Wir wollen keine Fronten auf-
bauen, sondern die Wahrnehmung der Kinder und Jugendlichen
erweitern. |hnen zeigen, wie der kiinstlerische Dokumentarfilm
gemacht wird und wie dort erzdhlt und somit der Zuschauer
beriihrt und gefiihrt wird. Wer das einmal wirklich verstanden
hat, der kann dieses Wissen nachhaltig auf andere Formate an-
wenden.

Wie lauft das in der Praxis ab?

Die Dokumentarfilmschule ist der wichtigste Programmbereich
von DOK .education. Wir haben ein geschlossenes Programm fiir
Schulen. Da kommen die Lehrer mit ihren Klassen zu uns. Und
wir haben offene Programme am Wochenende fir Jugendliche,
Kinder, Familien und auch Hortgruppen. Je nach Altersstufe ha-
ben wir einen kurzen Dokumentarfilm fir Grundschulen, Unter-
stufe und Mittelstufe ausgewdhlt. Wir suchen inhaltlich immer
Filme aus, in denen die Welt von Kindern und Jugendlichen eine
groBe Rolle spielt — also Fragen, Sorgen, Trdume, Gedanken mit
denen sich die Kinder identifizieren kénnen. Diese Filme schauen
sich die Schiler gemeinsam an, um im Anschluss den Filmema-
cher kennen zu lernen und ihm Fragen zu stellen. Danach folgt
ein Workshop, in dem eine Medienpddagogin mit den Kindern
und Jugendlichen in Gruppenarbeit Fragen zum gesehenen Film
erarbeitet. Die Ergebnisse werden am Ende des Workshops auf
der Biihne prdsentiert und gemeinsam besprochen. Fiir die Lehr-
er bieten wir in Zusammenarbeit mit dem Pddagogischen Institut
auch Fortbildungen an. Und wir haben zu jedem Film Begleitma-
terial erarbeitet, mit dem man thematisch weiterarbeiten kann
im Schulunterricht.

Du suchst fiir die Dokumentarfilmschule die Filme aus.
Worauf achtest du bei der Auswahl?

Unser Ziel ist es, inhaltlich die Perspektive von Kindern und Ju-
gendlichen aufzugreifen und sie (iber die kunstvolle Machart des
Dokumentarfilms auf Neues zu bringen, womit sie ihre Identitdt
weiter entwickeln kénnen. Bei der thematischen Auswahl spielt
also die im Film erzdhlte Geschichte eine groBe Rolle. Jugendliche
beschdftigen sich mit Themen wie Liebe, Stress mit den Eltern,
dem eigenen Migrationshintergrund, Hobbies oder Mobbing. =

Janetta Ubbels,

DELETE
Niederlande 2012,

DOK .education

staltungsprogramm der Miinchner Stadtbibliothek
hner-stadtbibliothek.de

UNg

Miinchner Stadtfiy i 5 d




Interview mit Maya Reichert
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Bei den Jiingeren sind es eher Themen wie Freundschaft, fremde  einen gesunden Umgang mit den Medien beizubringen — mit den
Lebenswelten anderer Kinder oder ein aktuelles Beispiel: Inklu-  neuen, mobilen, digitalen, einfach mit allen Medien. B

sion. Ich erinnere mich an einen eingereichten Film, der eine
Gruppe von Mddchen vorstellt, die ein kérperlich und geistig be-
eintrdchtigtes Mddchen in ihrem Sommerclub aufgenommen
haben — in diesem Film erfdhrt der Zuschauer sehr viel ber die
Méglichkeiten und Grenzen von Freundschaft und Zusammen-
halt. Und eine spannende Frage fir die Diskussionen mit den
Kindern und Jugendlichen: Die Kinder in diesem Film wirken sehr
selbsténdig — als ob sie ohne die Erwachsenen schon auskdmen
— was ist daran »wirklich«, was macht der Film?

Du bist ja selbst Mutter. Empfindest du Fernsehen und Maya Reichert
Multimedialitat eher als bereichernd oder als belastend? Leiterin von DOK .education
Ich bin bis zu meinem siebten Lebensjahr komplett ohne Fernse-

hen aufgewachsen und durfte auch bis ich 14 war nur speziell

ausgewdhlte Filme gucken. Vielleicht wurde gerade dadurch das

Medium Film so wichtig fiir mich. Ich hab dann damals oft heim-

lich ferngesehen und spdter sogar Film studiert — was sicherlich

nicht das Ziel meiner Mutter war.

Bei meinen eigenen Kindern erstaunt es mich, wie friih sie

Fernsehen, die Wii, Spiele auf dem Smartphone oder Whats App

benutzen und verstehen kénnen. Ich finde es toll, das zu sehen

und sehe darin ein groBes kreatives Potential. Mir ist es aber auch

wichtig, dass meine Kinder das »analoge Spielen« - wie wir das

zuhause scherzhaft nennen — nicht verlernen. Wir haben als

Eltern und Lehrer die Verantwortung, Kindern und Jugendlichen

.
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UBER
DIE KUNST DER
»WIRKLICHKEITS-
FILME«

Die kinstlerische Ebene

von Simon Hauck

BETRACHTUNGEN

Wir haben Autoren, die mit dem Dokumentarfilm
verbunden sind, gebeten, uns einen kurzen Essay
ihrer ganz personlichen Betrachtung zu schreiben.
Redaktion: Helga Huskamp

Der deutsche Filmemacher Thomas Heise stellte die These
auf, dass »man sich die Geschichte ldnglich denken kann. Sie
ist aber ein Haufen.« Ein Materialhaufen also, in dem sich viel
Nutzliches, aber ebenso Undefiniertes ansammelt. Ganz
dhnlich verhilt es sich mit dem Themenfeldern ,Kunst-im-
Film' und ,Film-in-der-Kunst'. Zu schnell wird hdufig geurteilt,
was denn in (Dokumentar-)Filmen nun \wirklich kinstlerisch’
und was lediglich ,kunstvoll’ sei. Gleiches gilt in Bezug auf for-
male Unterschiede: Was ist ein richtiger’ Spielfilm, was ein
,echter’ Dokumentarfilm? Wo beginnt der Essayfilm — und

hort er eigentlich irgendwo auf? Was ist ein ,abstrakter’ Film
und Uberhaupt: WAS IST FILM?

Natdrlich gibt es so genannte klassische Dokumentarfilmer’
wie beispielsweise Andres Veiel, Pepe Danquart, Hartmut
Bitomsky oder Harun Farocki, deren ,Kunst’ schon in der
Auswahl des meist duBerst umfangreichen Materials besteht.
Denen es dabei immer wieder gelingt, mittels Dramaturgie
und Montage, eine andere, abstraktere Wirklichkeit zu zei-
gen, als der schlichte Blick durch die Fensterscheibe. lhre

Filme haben nicht nur in Expertenkreisen, sondern mitunter
auch beim grof3en Publikum voll eingeschlagen. Denn genau
darin begriindet sich die grof3e Stdrke des Dokumentarfilms:
Manchmal auch bigger than life’ (P. Danquarts »Am Limit«)
zu sein, den Blick des Zuschauers auf eine unbekannte oder
abgeschlossene Welt in der Welt (H. Farockis »Zum Ver-
gleich«) richten zu kénnen oder schlichtweg fesselnd unter-
halten (A. Veiels »Black Box BRD«) und — journalistisch
gesprochen — ,offene Fragen’ stellen zu kdnnen.

Thomas Heise gilt in dieser Richtung als ein Prototyp des
modernen ,Film-Archivars’. Seit Jahrzehnten arbeitet er sich
an der (DDR-)Geschichte ab: Als fanatischer Spurensucher,
passionierter Textfetzen-Klauberer. Daraus schépft er sehr
eigenwillige, manchmal anstrengende, in jedem Fall jedoch
Kkinstlerische’ Dokumentarfilme. Wie Michelangelo meif3elt
er mit der Kamera Stiick um Stlick ab vom grof3en Marmor-
klotz bis am Ende ein ,Kunst-Stlick’ vor ihm steht. Der spiir-
bare Hauch der Geschichte in seinen Filmwerken (z.B. in
»Material) Uberwiltigt den Zuschauer oft mehr als jede
Geschichtsstunde. Authentizitdt einerseits und Kunstan-
spruch andererseits missen im ,kinstlerischen Dokumentar-
film’ keineswegs auf Kriegsfuf3 zueinander stehen. Gerade das
macht sein Geheimnis aus. Und zugleich dienen diese beiden
Schllsselbegriffe als kinstlerischer Reibungspunkt. Heises
,Dokumentar-Film-Kunst' ist ein Ubervoller Speicher aus Er-
fahrungen und Einzelgeschichten: Er interessiert sich fur den
Kaffeesatz der Geschichte und montiert persénliche Funde
zu monstrésen Collagen im Sinne des ,dokumentarischen
Gesamtkunstwerks'. Einen anderen wesentlichen Aspekt des
gegenwartigen Dokumentarfilms brachte bereits Sergej
Eisensteins legenddres Credo von 1925 auf den Punkt:

»FUr mich ist es ziemlich egal, mit welchen Mitteln ein Film
arbeitet, ob er ein Schauspielerfilm ist mit inszenierten
Bildern oder ein Dokumentarfilm. In einem guten Film geht
es um die Wahrheit, nicht um die Wirklichkeit.« Aus diesem
Leitspruch eines ,Film-Kinstlers' formte sich zum Beispiel im
Polen der 1980-]ahre eine schéne Tradition heraus: Im Kino
vor jedem Spielfilm einen Dokumentarfilm zu zeigen, weil
dieser dort seit jeher als gleichberechtigte Erzdhlform aner-
kannt ist, die nach mindestens so viel kinstlerischem Aus-
druck verlangt wie ein fiktionaler Film. Krzysztof Kieslowski
absolvierte — wie vor ihm Roman Polanski — die Filmhoch-
schule in £6dZ und begann seine Karriere als Dokumentar-
filmer (wie auch A. Tarkowskij oder S. Kubrick). Sie alle
suchten eine ungewohnte Perspektive in den Film-Bildern,
forschten nach neuen Formen kinstlerischen Ausdrucks’ im
Medium Film und forcierten eine neue Art des ,Hin-Sehens.

Die ,alten Grenzen' begannen rasch, sich aufzuweichen, ja
flussig zu werden. Werner Herzog ist bis heute der Prototyp
des trickreichen Erfinders enigmatischer Bilderwelten: Was
real, was inszeniert ist, verwischt zusehends auf dem Weg zur
»ekstatischen Wahrheit« (Herzog). Jenseits von Genres oder
Formate erzahlt er dem Publikum immer wieder gerne, dass
»Fitzcarraldo« sein »schonster Dokumentarfilm« sei und Les
Blanks Dokumentarfilim (»Burden of Dreams«) Uber die

Essay

Dreharbeiten zu »Fitzcarraldo« sein liebster Spielfilm
Verkehrte Welt. In letzterem darf man Herzog dann auch bei
der Arbeit zusehen, darf mitleiden, mitfihlen und mitempfin-
den: Die Passion des ,Film-Kunstlers' im Medium des ,kinst-
lerischen Dokumentarfilms' Eine Sternstunde des Kinos. Er
und viele andere ,Kunst-Filmer’ (wie Godard oder Marker)
haben den Beweis angetreten, dass ein Filmemacher stets
aufs Neue Kinokonventionen Uber den Haufen werfen soll!
Nur so kann etwas Einzigartiges entstehen, das jeden
Zuschauer im Kinosessel packt und ihn in eine andere Welt
entfiihrt. Das Prinzip der ,Ordnung in Schubladen’ (Spiel- vs.
Dokumentar- vs. Essayfilm) ist durch die Verdienste dieser
,Film-Kinstler’ obsolet geworden.

In der bildenden Kunst sagt man ja von Breughel auch nicht,
er habe ,dokumentarische Werke' geschaffen, als er die klei-
nen Leute malte. Oder dass Velazquez ein reiner ,Fiktions-
maler’ wdre, nur weil er permanent Konige und Prinzessinnen
gemalt hat. Dort haben jene Unterscheidungskriterien nie
wirklich existiert. Genauso verhilt es sich in der Musik: Kei-
ner behauptet ernsthaft, dass Popmusik ,dokumentarisch’ sei
und Bach ,Fiktion. Und trotzdem ist beides zweifelsohne
Musik. Ich weil3 nicht, warum es beim Kino dazu gekommen
ist, jene Kategorien einstmals einzufihren. Schon »Nanuk,
der Eskimo« (1922), wurde bewusst inszeniert: Als reale wie
als Filmfigur.

Denn ab wann ist die Geste eines Eskimos Fiktion oder die
Geste einer Mutter, wenn sie ihr Kind berlhrt oder eine an-
dere Frau ihren Liebhaber? Und ab welchem Punkt gilt sie als
fiktiv?

»Filmen Sie erst mal die Berge — wer die Berge filmen kann,
kann auch Menschen filmen.«
(Ernst Lubitsch)

Herzog und viele andere Filmemacher (wie Varda, Kluge oder
Greenaway) weltweit haben bewiesen, dass dies im Doku-
mentarfilm auch kinstlerisch” geht. Die Zukunft der Kunst
gehoért den Bildern und damit dem kinstlerischen (Doku-
mentar-)Film’. Auf viele neue Sternstunden!

Simon Hauck

Jahrgang 1982, studierte Germanistik, Geschichte
und Theaterwissenschaft (an der LMU Miinchen)
und Fernsehjournalismus an der Bayerischen
Akademie fiir Fernsehen (BAF). Seit iiber 10 Jah-
ren arbeitet er als Freier Journalist (TV, Online,
Horfunk, Print) fiir zahlreiche Medienhauser (u.a.
BR, ZDF, SR, Augsburger Allgemeine, Kulturvoll-
zug, Miinchner Feuilleton, 35 Millimeter). Der
Filmjournalist ist Vorstand im Miinchner Film-
zentrum (MFZ). Unter @Simon_sieht kann man
dem crossmedialen Autor auf Twitter folgen.
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INSIDE.
ALS PRAKTIKANT
BEIM DOK.FEST.

von Philipp GroBmann, Sascha Stremming

Wie jedes Festival ist auch das DOK fest ein Produkt langer
Vorbereitung und konzentrierter Planung. Schon am ersten
Tag nach dem Festival beginnt die Arbeit fiir das nédchste Jahr,
die am Ende in einer einzigen Woche der Sichtbarkeit kul-
miniert. Alle Mitarbeiter fiebern auf diesen einen Zeitraum
hin. Gleichzeitig muss ein Dokumentarfilmfestival mit einem
limitierten Budget zurechtkommen, da das Genre immer
noch nicht das gleiche Standing hat, wie zum Beispiel das
Theater oder der Spielfilm. Dieser — auch das Personal be-
treffenden — Herausforderung muss sich auch das DOK fest
stellen. Neben dem festen Kernteam sind die meisten Mitar-
beiter nur fir einige Monate vor dem Festivals mit dabei.
Einen groB3en Teil von diesen »Saisonarbeitern« machen
Praktikanten aus und wahrend der Filmwoche noch etliche
zusdtzliche, freiwillige Helfer. Hier ein kleiner Einblick in die
Festivalarbeit aus der Perspektive eines Praktikanten.

Montag, 10.07 Uhr. Haltestelle Leonrodplatz. Schon wieder
zu spat zum Jour Fixe. Hinein ins Schwere-Reiter-Geldnde.
Leicht gehetzt die Treppen des Hauses mit dem verblassten

Kammerspiele-Schriftzug nach oben, der winzige DOK fest-
Sticker weist den Weg. Wie zu jedem Wochenbeginn setzen
sich alle Abteilungen im groflen Zwischenraum zusammen
und tauschen sich Uber den aktuellsten Stand aus. »Fangen
wir mit den guten Nachrichten anl« Adele, die rechte Hand
unseres Festivalleiters Daniel, eréffnet die Runde. Nachein-
ander kommen alle Bereiche zu Wort: Presse, Redaktion,
Zielgruppenmarketing, DOK.education und DOK forum. Es
gibt Muffins und Eva macht ein Foto flr die Facebook-Seite.
Noch schnell einen Kaffee machen, mittlerweile wissend,
dass der Chef so gar nicht drauf steht, wenn man seine Tasse
nimmt, und ab zum Arbeiten. Nachdem man zum Anfang des
Praktikums klischeehaft noch ein paar weniger spannende
Aufgaben bekam, hat man mittlerweile wirklich den Eindruck
etwas Sinnvolles zum Gelingen des Festivals beizutragen. Ein
paar E-Mails mit Filmempfehlungen an Journalisten schicken,
einen Filmtext ins Deutsche Ubersetzen, herausfinden, wer
der Kameramann ist bei diesem Film Uber den Kinstler, des-
sen Namen keiner aussprechen kann.

I

12.56 Uhr. Wie jeden Tag gegen eins schaut dann ein Kopf
vom DOK.forum rein: »Wie schaut's aus mit Mittagessen,
kommt ihr mit’« Es geht mit einem Trupp von |5 Leuten raus
und die StraBe runter zur Kantine des Goethe-Instituts.
Penne Arrabiatal Auf der Terrasse scheint die Sonne, aber in
wenigen Tagen ist Redaktionsschluss fur das diesjéhrige Pro-
grammheft. Deswegen kann man heute leider nicht noch ein
wenig den warmen Frihling genief3en. Zuriick am Arbeits-
platz kommt plétzlich Anne ins Zimmer der Redaktion.
»Daniel hat einen neuen Film ins Programm genommen.«
Drei Sekunden Schweigen, dann allgemeines Aufstohnen.
Der Festivalleiter trifft schon mal Entscheidungen, die seinen
Mitarbeitern den Schweil3 auf die Stirn treiben. Gefihlte
1000 Pressemappen, Broschiren und Datenbanken missen
jetzt gedndert werden. Ein neuer Film: Das bedeutet ver-
schobene Spielzeiten, Anderungen im Programmheft, neue
Texte. Und das alles innerhalb von drei Tagen. Aber so ist das
eben, wenn sich der Chef was in den Kopf gesetzt hat. Das
Festival lebt ja auch von seiner Spontaneitdt und Dynamik.

15.39 Uhr. Maren, die Bildredakteurin, versucht, alle fir neue
Teamfotos vor die Kamera zu bekommen, Eva verzweifelt an
den neuen Sponsoren-Logos, die noch in das passende
Dateiformat umgewandelt werden missen und Helga ist im-
mer noch damit beschiftigt, dass die neuen Plakate im richti-
gen Orange-Ton gedruckt werden. Es sind noch drei Wochen
bis zum Festival. So langsam stellt sich eine angespannte Stim-
mung ein, aber auch eine gewisse Vorfreude ist spirbar. Und
mittlerweile kennt man sogar fast alle Namen der Kollegen.

Inside

18.13 Uhr. Immer noch sind alle schwer am Arbeiten. Man
fuhlt sich fast ein bisschen schlecht, als man das Blro verldsst
und bei den anderen noch keine Aussicht auf Feierabend zu
erahnen ist. Aber wie auch die meisten Kollegen muss man
weiter zum nédchsten Job, um sich sein Brot zu verdienen. Die
schone Kulturarbeit eben.

Nach ein paar Wochen als Praktikant ist es schwer, sich nur
als kurzzeitige Aushilfe zu fihlen. Man hat nicht nur schon
jetzt einen interessanten Einblick in die Planung eines Filmfes-
tivals bekommen, sondern hat auBerdem erfahren, dass es
gerade die Menschen dahinter sind, die das DOK fest an sich
ausmachen und mit ihrer persénlichen Motivation einen es-
sentiellen Bestandteil des Projekts darstellen. Weil sie sich
wirklich mit ihrer Arbeit identifizieren. Das sieht man zum
Beispiel beim Verfassen der Filmbeschreibungen: Viele Team-
mitglieder wollen unbedingt einen bestimmten Film texten,
da er ihnen besonders am Herzen liegt oder der ein Thema
behandelt, das sie speziell interessiert. Diesem Umstand,
dieser Leidenschaft, ist es geschuldet, dass die Mitarbeiter mit
so hoher Intensitdt daran arbeiten, ein professionelles und
wertvolles Festival zu gestalten und damit ihren Beitrag zur
Munchner Kulturszene leisten.

Und so nimmt man aus seinem Praktikum eine Erkenntnis
mit: Das DOK fest bekommt seine ganz spezielle Identitdt
durch seine Mitarbeiter, und als solcher kann man das Festival
aktiv mitgestalten. B

MOME

IHR ZUVERLASSIGER PARTNER FUR EINZIGARTIGE EVENTS

N UM

event agentur munchen

WWW.MOMENTUM-GMBH.DE



HEIMMANSCHAFT — DAS FESTIVALTEAM

LEITUNG

Kiinstlerischer Leiter, Geschaftsfiihrer: Daniel Sponsel

Assistenz: Adele Kohout

Finanzen, Controlling: Agnes Mandoki

Filmadministration: Anne Thomé, Ulla Wessler, Verena Neumair (Praktikantin)

PROGRAMM

KURATOREN

DOK.international: Daniel Sponsel, Ulla Wessler
DOK.deutsch: Daniel Sponsel

DOK.horizonte: Ulla Wessler

SICHTUNGSTEAM

Silvia Bauer (BEST.DOKS), Samay Claro, Anja Klauck (KASSLER DOKFEST), Micol Krause,
Adele Kohout, Nora Moschuring, Carolina Piotrowski, Maya Reichert, Morgane Remter,
Sebastian Sorg, Daniel Sponsel, Ludwig Sporrer, Michael Stadler, Julia Teichmann, Anne Tho-
mé, Eva Weinmann, Ulla Wessler (Filmstadt Minchen eV.), Maren Willkomm, Isa Willinger

DOK.education

Leitung: Maya Reichert (Leitung), Giulia Isetti (Assistentin), Macarena Velasco (Praktikantin)
Erstkonzeption: Alexandra Hog

Medienpadagogik: Isa Willinger, Florian Geierstanger, Yvonne Ruchel-Aebersold

DOK.tour
Ludwig Sporrer

DOK.network Africa
Barbara Off

DOK.forum

Leitung: Sebastian Sorg

Perspektiven: Sebastian Sorg, Daniel Sponsel, Matthias Leitner (Interactive Media)
Filmschulfestival: Nora Moschtiring

Marktplatz: Carolina Piotrowski, Johannes Schubert, Flora Roever, Jakob Gross
Praktikantinnen: Fina Vilgertshofer, Sina Weber, Jessica Huber

Koordinatorin vor Ort: Julia Frey

KOMMUNIKATION

Leitung: Dr. Helga Huskamp

Redaktion: Samay Claro (Teamleitung), Eva Weinmann (Assistenz), Philipp Grof3mann
(Praktikant), Jana Rackwitz (Lektorat)

Presse: Andrea Naica-Loebell (Leitung), Veronika Barthelmess (Assistenz),

Sascha Stremming (Praktikant)

Zielgruppenmarketing: Ludwig Sporrer (Teamleitung), Markus Ehrlich (Assistenz),
Simon Hauck (Assistenz), Marie-Charlotte Schmidt (Praktikantin), Fabian Widmann
(Praktikant)

Fotografie, Bildredaktion: Maren Willkomm

Key Visuals, Logo, Anzeigen: Gerwin Schmidt

Corporate Design und Layout: Tina Dompert

Ubersetzung: Laura Gardner

Anzeigenverkauf: Tina Jehle

FESTIVALMANAGEMENT

Akkreditierung, Gastebetreuung: Adele Kohout, Macarena Velasco (Pratikantin)
Festivalzentrum, Personal: Anne Thomé, Kata Kalman (Praktikantin)

Ticketing: Adele Kohout, Eva Weinmann

Jurybetreuung: Anna Woll (Teamleitung), Micol Krause, Joélle Hébert, Katharina Woll
Fotografie: Maren Willkomm, Ute Bolmer

Eroffnung und Preisverleihung: Helga Steininger (Innenregie), Gabriele von

Schlieffen und Adele Kohout (AuBenregie), Moritz Holfelder (Moderation), Tom Goebel
mit Studierenden der MHMK (Animation, Preistrailer)

Screener, Prasentationen: Falk Miller

Open Air Organisation: Juri Mazumdar

DOK.blog: Simon Hauck, Samay Claro sowie Studierende des Studiengangs Film und
Fernsehen der MHMK

Moderation: Elena Alvarez, Silvia Bauer, Ina Borrmann, Eleonore Daniel, Elisabeth
Hamberger, Magdalena Hutter, Anja Klauck, Daniel Lang, Barbara Off, Morgane Remter,
Anne Rethmann, Michael Stadler; Julia Teichmann, Eva Weinmann, Simon Hauck

EVENTTEAM

Stéphanie Alexe, Bektas Bahar, Markus Bardenheuer, Maria Baumgartner, Vero Bock, Ina
Borrmann, Jana Bélke, Anja Boromandi, Johanna Buse, Sarah Brommel, Sarah Clemens,
Anna Eberspdcher, Ann-Kathrin Eicher, Delphine Firstenberger, Maria Gerlinger, Dana
Ghafoor-Zadeh, Silvia Gieles, Katharina Grote, Isabelle Haag, Carina Haase, Claudia Hergert,
Lorenzo Huskamp, Gulnaz Jamalzahie, Anne Kapsner, Kerstin Kessler, Juliane Kirsch, Andreas
Klein, Veronika Kérberlein, Whitney Kraimer, Gabi Kréber, Caroline Kuhn, Lucia Layritz,
Patrik Van Le, David Lechner, Marie-Louise Gabriel, Rebecca Meining, Katja Meroth, Stanislav
Metodiev, Mikael Seggen, Constanze Miller, Masha Novikova, Elisa Oberzig, Klaus Rascher,
Esther Rosiny-Wieland, Greta Saffer, Phillipp Scharf, Franziska Scheuerecker, Moritz Schleiss-
inger, Franziska Schmalbach, Malin Schmid, Amon Schéppel, Svenja Schulte, Sara Schiiller,
Meret Siemen, Mario Simeunovic, Christina Stark, Dimona Stéckle, Elisa Stowe, Theresa
Maué, Camille Tircaud, Bernhard Ulrich, Lisa Vieider, Simon Vilgertshofer, Muur Vindel,
Annette Weichselbaum, Dina Widemann, Carina Zech, Nicolai Zeitler, Elif Zindan, Louisa
Zwenger

DOKUMENTARFILME
WISSENSFILME
LEHRFILME

EXTRAFILME.DE

www . extrafilme.de * bockbuster.blogspot.de
www.facebook.com/extrafilme.de

\s
zum Streamen oder @

Jetzt auch exklusiv mit tollen Filmen von Deutschlands
grofdtem Wissens-Verlag Komplett Media, mit uber

KOMPLETT-MEDIA 1.400

REISEFILMEN

www.der-wissens-verlag.de

DVDs » HORBUCHER » BUCHER
Telefon: +49 (0) 89/6492277 * Telefax: +49 (0) 89/6492260
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IM KAMPF MIT DEM BERGE (D 1921)
SYMPHONISCHER DOKUMENTARFILM

REGIE: ARNOLD FANCK, MUSIK: PAUL HINDEMITH
MIT DEM MUNCHENER KAMMERORCHESTER
AM 4. DEZEMBER 2014

KLEINE HALLE, VERSICHERUNGSKAMMER BAYERN

VERSICHERUNGS
KAMMER

Miinchener Kammerorchester
Kunstlerische Leitung
Alexander Liebreich

KULTURSTIFTUNG

DOK.fest
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SAMSTAG

10.05.2014

15.00 17.00 20.00
MERCEDES SOSA |AWAKE IN A BAD |WOODSTOCK
— THE VOICE OF DREAM
LATIN AMERICA
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Das Greenpeace Magazin hietet lhnen sechsmal im Jahr spannende
Reportagen aus aller Welt, erstklassige Fotostrecken sowie jede Menge
Verbraucherinformationen. Ohne jede Werbung!

GREENPEAGE - MAGAZIN.DE

greenpeace
magazin.
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EARTH

MITTWOCH 14.05.2014
WATERMARK 20,000 DAYS ON LA BRASS BANDA

THE UNSTABLE
ELEMENTS OF
BELARUS

SLEEPLESS IN EVERYDAY KOFELGSCHROA.
NEW YORK REBELLION FREI. SEIN.
WOLLEN
VOM ORDNEN GONE MISSING - |GREY CITY
DER DINGE DIE LETZTE REISE
DES ALTEN JOHN
THE ARMSTRONG
LIE
LAND IN SICHT WAS BIN ICH DANGEROUS I, AFRIKANER BELLEVILLE BABY
WERT? ACTS STARRING

NIRGENDLAND

THE DAY | WILL
NEVER FORGET

EIN APARTMENT
IN BERLIN

LEAVING GREECE |Best.Doks Best.Doks
Best.Doks
DIE LEGION — Best.Doks
DEUTSCHER
KRIEG IN
VIETNAM
GOTTLICHE LAGE GASTARBEITER Best.Doks Best.Doks Best.Doks
GOTTES
SALMA HELIO OITICICA | THE UNKNOWN
KNOWN: THE
LIFE AND TIMES
OF DONALD
RUMSFELD
NELSON LIGHT FLY,
MANDELA: FLY HIGH

THE MYTH & ME

WALAA! ASIER ETA BIOK
ORTUNG
GASTARBEITER
GOTTES
VELVET UNPLUGGED NELSON
TERRORISTS MANDELA:

THE MYTH & ME

SIEBEN TAGE IM
SEPTEMBER

ZURUCK IN DEN
SUDEN

CANTOS

WEB JUNKIE

DIE GELUBDE
MEINES BRUDERS

PREIS-
VERLEIHUNG

O SAMBA

Best.Doks
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HAUS DES DOKUMENTA‘?FILMS

Europaisches Medienforum Stuttgarte. V.

TREFFPUNKTE DOK.fest 2014

Festivalzentrum mit Café
10.00-20.00 Uhr taglich
(im Foyer des Judischen Museums, St.-Jakobs-Platz 16)

DOK forum-Bar 09.30-22.00 Uhr taglich
(HFF, Bernd-Eichinger-Platz 1)

Festival-Lounge téglich 14.30—-01.00 Uhr
(Filmwirtschaft, Sonnenstr. 12)

www.dokville.de

BRANCHENTREFF DOKUMENTARFILM

TAGLICHE FESTIVALNEWS

Jeden Tag aktuelle Infos und Hintergriinde rund um das

GSBURG filen |2 medien PRI Festival unter www.dokfest-muenchen.de. Mit dem DOK blog
der Studenten des Studiengangs Film und Fernsehen der

MHMK, Macromedia Hochschule fur Medien und Kommu-
nikation. blog.dokfest.de

Best.Doks

Das Beste kommt zum Schluss

Wir zeigen unsere Preistragerfilme und Publikumshits noch
einmal am letzten Festivaltag, Mittwoch, den 14. Mai im
ARRI, City/Atelier und Staatlichen Museum fur Vélkerkunde.

PROGRAMM FURS SMARTPHONE

Das gesamte Programm nach Tagen ist als App auf
Event Base abrufbar.

WISSENSWERTES

Beleuchtung Kamerabuhne

AL Fahrzeuge

Generatoren

Zubehornr Personal

RENTAL

Sparks Filmtechnik GmbH - Behringstr. 27 D - 80999 Miinchen - info@sparksrental.de - www.sparksrental.de - Fon: +49 89 813 19 01 - Fax: +4989813 19 02
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AFTER GAZA
VON
REIHE: FILMSCHOOL.FORUM

B

oy 2

M s

AMMA & APPA
VON

JAY SUBRAMANIAN
REIHE: DOK.EGO

-

DECKNAME PIRAT
VON
REIHE: DOK.EGO

GASTARBEITER GOTTES
VON
REIHE: MUNCHNER PREMIEREN

FIRST CLASS ASYLUM
VON

REIHE: DOK.SPECIAL

der

HFFuoncnen

GONE MISSING -
DIE LETZTE REISE DES ALTEN JOHN

VON
REIHE: DOK.INTERNATIONAL

B

IM SCHATTEN DER COPACABANA
VON [
REIHE: DOK.GUEST

JUDISCH FUR ANFANGER
VON
REIHE: DOK.SPECIAL

VON ROBERT REDFORD,

MICHAEL GLAWOGGER
REIHE: DOK.PANORAMA

—
Y . \

LEAVING GREECE

VON A
REIHE: MUNCHNER PREMIEREN

HOCHSCHULE
FUR FERNSEHEN UND
FILM MUNCHEN

© IF... PRODUCTIONS/

JORG ADOLPH

MAKING OF HEIMAT
VON ANJA POHL
REIHE: DOK.SPECIAL

‘&

NACHT GRENZE MORGEN
VON

REIHE: FILMSCHOOL.FORUM

NIRGENDLAND
VON
REIHE: DOK.DEUTSCH

SHOOT ME!
VON

REIHE: FILMSCHOOL.FORUM

.

THE FOREST IS LIKE THE MOUNTAINS
VON

DIDIER GUILLAIN

REIHE: MUNCHNER PREMIEREN

i

THULE TUVALU
VON
REIHE: DOK.INTERNATIONAL

ZURUCK IN DEN SUDEN
VON
REIHE: DOK.SPECIAL

DIE BILDRECHTE DER JEWEILIGEN FILME LIEGEN BEI DEN ENTSPRECHENDEN STUDIERENDEN

TICKETS, PREISE UND AKKREDITIERUNGEN

VORVERKAUF

Online
www.dokfest-muenchen.de
(Tickets mit print@home zu Hause ausdrucken)

Fir alle Kinos, Filmvorfihrungen und Veranstaltungen
bis 12.00 Uhr am Tag der Vorstellung:

Schalter Festivalzentrum im Foyer des Jlidischen Museums
vom 06.—14. Mai, taglich 10.00—20.00 Uhr St.-Jakobs-Platz |6

Schalter Hochschule fiir Fernsehen und Film
vom 06.—14. Mai, taglich 10.00-20.30 Uhr

Tickethotline

089 - 54 81 81 81 (Minchen Ticket)

Hier vorbestellte Karten mussen spatestens 30 Minuten vor
Beginn der Vorstellung bei Miinchen Ticket abgeholt werden.

Infotelefon
Tel.: 0160 - 62 30 82 3 (Festivalzentrum)

ABENDKASSE

An allen Kinos, Veranstaltungsorten jeweils 30 Minuten vor
Beginn der Vorstellungen. Bei einigen Kinos erweiterte
Kassendffnungszeiten, siehe die jeweiligen Kinowebseiten.

NEU: DIE 5-EURO-MITTAGSSCHIENE

Um 14.00 Uhr ins City gehen und nur 5,00 € zahlen.

PREISE UND ERMASSIGUNGEN

Vorverkauf Festivalzentrum und HFF 8,00 € ermaBigt 6,50 €

Vorverkauf Hotline / Online / Miinchen Ticket 8,50 €
Abendkasse 8,50 € ermiligt 6,50 €

Ser Karte 35,00 € ermaBigt 25,00 € *

Dauerkarte 75,00 € ermdBigt 65,00 € *

DOK .education

Vorverkauf nur Uber Festivalzentrum

Einheitspreis 3,50 € Nur im Festivalzentrum
Tageskasse vor Ort (St 6) erhiltlich! Die
Einheitspreis 3,50 € Dau e be

fir alle Filmvorfihrungen im
Schulveranstattungen und Workshops mit Anmeldung bei Rahmen des of y DOK fes
reichert@dokfest-muenchen.de Programms (ohne Erdffnungsveran
oder telefonisch unter Tel.: 0177 - 62 92 62 9 staltung) sowie zur feierlicher

AKKREDITIERUNGEN

Sie mochten sich fur das DOK fest, DOK.forum oder beides
akkreditieren? Das kénnen Sie online unter www.dokfest-
muenchen.de oder ab 06. Mai im Festivalzentrum und in der
Hochschule fur Fernsehen und Film.
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CATHEDRALS OF CULTURE “3D HAS A BUILT-IN CAPACITY TO INVOLVE YOU
IN A DIFFERENT WAY THAN ‘FLAT CINEMA'
DOES. IT EVEN INVOLVES DIFFERENT AREAS OF
YOUR BRAIN! THE PEOPLE AT ARRI DID A GREAT
JOB BRINGING THIS EXPERIENCE TO SCREEN

WITH ME.”

Director Wim Wenders

www.arri.com/qr/ams ARRI@ ARRI@ ARRI@ ARRI«IERD

RENTAL GROUP FILM & TV PRODUCTIONS WORLDSALES
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